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Op 27 augustus 1883 vond op het vulkanische eiland Krakatau, gelegen in
Straat Sunda, tussen Sumatra en Java (afb. 1), een ongehoord grote vulkaanuit-
barsting plaats, met dramatische gevolgen voor de bevolking, natuur en cultuur
van dat gebied.! Vrijwel onmiddellijk kwamen er in Nederland initiatieven op
gang om steun te bieden aan de getroffenen in ‘ons’ Indié. In dit verband ont-
stond al snel het plan om een fraai album uit te geven, gevuld met bijdragen
van letterkundigen, beeldend kunstenaars en anderen. De opbrengst daarvan
zou ten goede komen aan de slachtoffers.

Door de vernietigende tsunami op tweede kerstdag 2004 is ook de ramp van
1883 weer onder de aandacht gekomen. Zo besteedde het VPRO radiopro-
gramma OVT op 2 januari van dit jaar uitvoerig aandacht aan de uitbarsting
van de Krakatau.? In die uitzending werd ook het album gememoreerd, waarbij
hoofdzakelijk de literaire bijdragen werden besproken. In dit artikel komen de
inzendingen van beeldend kunstenaars aan bod, in het bijzonder de wijze waar-
op dezen aan dergelijk benefiet-werk vorm gaven. Door deel te nemen aan dit
project getuigden de inzenders destijds zonder twijfel van hun grote betrokken-
heid, maar betekent dit ook dat zij zich voor hun beeldende bijdragen concreet
hebben laten inspireren door de ramp zelf? Komt bijvoorbeeld de getroffen
bevolking en/of de plek van de ramp in beeld — en zo ja: op welke manier
gebeurt dat? Komen er — als we dat dan zo mogen noemen — ‘exotisch’ getinte
taferelen in het album voor? Hebben kunstenaars zich speciaal op het onder-
werp gericht? Zijn ze door dit initiatief daartoe extra aangezet? Hieronder zal
getracht worden enig licht te werpen op een aantal van deze vragen.

Liefdadigheidsalbums komen natuurlijk vaker — en ook eerder — voor in

Nederland, maar kenmerkend voor het album Holland-Krakatau is de aanlei-
ding: een grote, tragische natuurramp. En dan: de plek — een ver, exotisch oord
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Afb. I en 2. Detail van de Kaart van Straat Soenda met de Krakatau, véor de uitbarsting
van 1883. Ontworpen en getekend door Joh. G. Stemler Cz., en Bladzijden uit: |. Bosboom
en Jan ten Brink (red.), Holland-Krakatau (5-Gravenhage 1883). lllustraties van L. Alma
Tadema, |. Hoijnk van Papendrecht, Alb. Neubuys, L.FH. Apol, H.W. Mesdag en Elchanon

Verveer.
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waarmee wij een speciale band hebben. Vervolgens: een kunstenaarsinitiatief,
uitmondend in een album.?

Op deze manier gedefinieerd gaat het in Nederland om een zeer gering aan-
tal van dergelijke albums. Tvee daarvan vertonen zoveel verwantschap met het
album Holland-Krakatau, dat het relevant lijkt om ze aan dezelfde vragen te
onderwerpen als hierboven geformuleerd. Het gaat hier om het album Con-
stantinopel-Scheveningen (1895) en de uitgave getiteld: Beknopte beschrijving
(...] van de aardbeving die het eiland Java in [...] 1867 heeft geteisterd.

De drie publicaties zullen overigens niet in chronologische volgorde worden
behandeld. Ik beschouw Holland-Krakatau als ‘hoofdalbum’. De beide andere
albums flankeren als het ware dit album: het ene kan qua concept als navolging
worden beschouwd, het andere als een soort voorloper. Alledrie de albums zul-
len als volgt aan de orde komen: eerst in het kort iets over de ramp die de aan-
leiding was voor hun totstandkoming, vervolgens iets over initiatieven en acties
om de slachtoffers hulp te bieden en daarna het album zelf. Ten slotte wordt uit-
voeriger ingegaan op de beeldende bijdragen en de mogelijk daarin aan te tref-
fen exotische elementen.

Het album Holland-Krakatau (1883)

Het eiland Krakatau implodeerde op 27 augustus als het ware na een eruptie
van wel 24 uur. Ongeveer 10 kubieke km massa werd tientallen kilometers de
lucht ingeslingerd. De zon werd verduisterd, er traden torenhoge vloedgolven
op, en de oorverdovende knal waarmee dit alles gepaard ging was op een afstand
van meer dan 4.000 km te horen. Op Java en Sumatra werden 165 dorpen ver-
nietigd en verloren 36.417 mensen het leven.’

Toen de eerste berichten over deze catastrofe het moederland binnendruppel-
den (via de telegrafie) was in Amsterdam de Internationale koloniale en uitvoer-
handel tentoonstelling (waarover elders in dit nummer meer) nog in volle gang.
Deze omstandigheid zal er zeker toe hebben bijgedragen dat al spoedig (name-
lijk al op 5 september) het Centraal comité voor de noodlijdenden door de uitbar-
sting op Krakatau werd geinstalleerd, met aan het hoofd Z.K.H. Alexander der
Nederlanden (1851-1884).° Het zou nog zeker anderhalve maand gaan duren
voordat uitvoerige en gedetailleerde berichten over de situatie in Indié Neder-
land zouden bereiken via lokale, Indische dagbladen. Toch meldt De Tijd al één
dag later:

Er zal, in navolging van Paris - Murci [sic] en Paris - Ischia, een Holland - Krakatau wor-
den uitgegeven, een tijdschrift, waaraan alle letterkundigen, musici, schilders en teeke-
naars zullen kunnen meewerken. Het blad verschijnt in de eerste helft der volgende
maand en wordt uitgegeven door den heer Joh. Ykema te ’s-Hage. Deze uitgave zal bij
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HET TOONEEL VAN DE RAMP.
Woningen van het pe el te Merak Edand Krakat te Merak Mijuingang te Merak

Afb. 3. Ch. Rochussen, ‘Het toneel van de ramp’ op de titelpagina van het album Holland-
Krakatau.
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voldoende medewerking geschieden in de nederlandsche en fransche talen, geen groter
bijdragen bevatten dan van een drukoppervlakte van 30 bij 20 centimeter en in de eer-
ste helft der volgende maand het licht zien. Heeren letterkundigen, musici, schilders en
teekenaars worden uitgenoodigd, bericht van medewerking v66r 6 dezer en hun welwil-
lende bijdragen v66r 15 dezer te zenden aan het adres van genoemden uitgever.” ‘De
prijs zal slechts 50 cts. zijn, en die van de editie op zwaar papier F 1.°

Het album, onder redactie van de Haagse schilder Johannes Bosboom (1817-
1891) en oud-Indié-ganger en literator Jan ten Brink (1834-1901) zal nog in
1883 verschijnen. Aan medewerking van collega’s was zeker geen gebrek, maar
een Franse editie zou er niet komen.

Op de tweede pagina van dit album, onder de inhoudsopgave, is een inzending
te vinden onder de wat merkwaardige titel: Uit cen hoekje van de Koloniale
Tentoonstelling. Het betreft enkele demografische en economische statistieken
van Java. Verder zien we veel korte tekstbijdragen, met in het hart van de derde
pagina de steunbetuiging van Willem III en Emma, gedateerd 19 oktober — en
daarmee zo te zien de laatst ingezonden bijdrage. Een deel van de teksten lijkt
trouwens speciaal voor deze gelegenheid te zijn geschreven — met titels als
Krakatau, Een noodkreet en triomfkreet, Vaderland-moederland, Uit liefdadigheid.
Ook zijn er muzikale bijdragen, waaronder het wel zeer toepasselijke Java-
Krakatau: een kreet van ontzetting, gecomponeerd door de Utrechter Richard
Hol (1825-1904).°

Aan de inhoudsopgave, met daarin een overzicht van de ‘Bijdragen van onze
schilders’ (pagina 2), valt af te lezen dat het album een staalkaart biedt van wat
we op dat moment op kunstgebied kunnen verwachten: veel leden van kunst-
kringen als Pulchri Studio, Arti et Amicitiae en de Hollandsche Teekenmaat-
schappij (55 in totaal). Echter, de titels van de door hen ingezonden werken
weerspiegelen niet direct exotisch getinte elementen in de voorstellingen. Dit
blijkt ook uit de afbeeldingen zelf. (afb. 2).

De titelpagina was gegund aan de gerenommeerde historieschilder Charles
Rochussen (1814-1894) en in houtgravure omgezet door Brendamour. Als in
een soort collage lijken vier verschillende voorstellingen, deels over elkaar heen,
bijna letterlijk op een wand te zijn vastgepind. Eén enkel vel komt krullend naar
voren. En het onderschrift laat er geen misverstand over bestaan: dit is Her
toneel van de ramp. Verder is te lezen en te zien dat het gaat om de Krakatau en
om de situatie bij Merak, gelegen op de noord-west punt van Java, in de Straat
Sunda. Het is onmogelijk dat de hier weergegeven voorstellingen gebaseerd zijn
op autopsie, maar is het dan pure fantasie — iets waarvoor Rochussen zeker zijn
hand niet zou hebben omgedraaid? De titel Hez toneel van de ramp suggereert
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Afb. 4. Woodbury & Page, ‘Steengroeve bij de spoorlijn, véor 11 oktober 1879, albumine-
druk, Rotterdam, Museum voor Volkenkunde. Uit: Paul Faber e.a. (ed.), Toekang portret:
100 jaar fotografie in Nederlands Indi¢ 1839-1939 (Amsterdam [1989)).

224



eigenlijk wél dat het hier zou gaan om de actuele situatie — na de ramp. Die in-
druk wordt nog eens versterkt door de voorstelling van de Mijningang te Merak:
een ingestorte mijningang — door de vulkaanuitbarsting wellicht (afb. 3)?

Maar zo is het niet. De onduidelijke, schimmige Krakatau zal grotendeels
aan de verbeeldingskracht van de schilder zijn ontsproten, maar de andere drie
‘bladen’ blijken aantoonbaar gebaseerd op fotografische voorbeelden. Voor de
Mijningang te Merak heeft Rochussen de hier afgebeelde foto gebruikt van
Woodbury & Page, getiteld Steengroeve bij de spoorlijn (afb. 4)." De foto is met
zekerheid genomen v66r 11 oktober 1879." Er is derhalve geen enkel werkelijk
verband met de Krakatau. Datzelfde geldt ook voor de overige twee afbeeldin-
gen, die — gelet op de titels (Woningen van het personeel te Merak en Ateliers te
Merak) — waarschijnlijk eveneens gebaseerd zijn op foto’s uit dezelfde serie van
Woodbury & Page."

Op pagina 10 komen we het werk van de redacteuren tegen. Bosboom heeft
voor de gelegenheid het portret van ‘Jan Pietersz. Koen’ uit het toenmalige
Gemeente-Museum te Hoorn nagetekend.” Zijn echtgenote, de schrijfster
Bosboom-Toussaint zet een tekst ernaast, waarin ze het adagium van Coen ‘En
desespercert nimmer!’ uit de oorspronkelijke context haalt' en nu inzet voor
een oproep ‘om ridderlijk en christelijk een deel dier groote schuld af te doen,
die wij sinds eeuwen hebben aan Java’. Daar weer onder staat Jan ten Brink’s
Een Javaans Landschap, waarin hij gevoelig de welhaast paradijselijke natuur
schetst van Java, ongetwijfeld gebaseerd op persoonlijke ervaringen.” De teke-
ning van Bosboom heeft weliswaar iets met ‘ons’ Indié te maken, maar kan
bezwaarlijk als ‘exotisch’ worden aangeduid.

Wat de titel betreft lijkt de illustratie van Jacob Eduard van Heemskerck van
Beest (1828-1894) op pagina 12 zeer op zijn plaats in het album: In straar
Sunda. Als autodidact — hij was aanvankelijk zeeofficier — schilderde, tekende,
en lithografeerde Heemskerck van Beest vele zeegezichten. Het schip dat we
hier zien lijkt sterk op een schip dat (in spiegelbeeld) voorkomt op een schilde-
rij van hem met de titel Zeegezicht met zeilende schepen — uit 1874.' Maar wat
in deze afbeelding aan het schip is toegevoegd (golven, lucht, bergen, een sug-
gestie van de Krakatau?) is weinig specifiek en overtuigend. We moeten aanne-
men dat van Heemskerck een oud motief voor deze gelegenheid heeft trachten
op te poetsen.

Ook Noach van der Waals (1852-1930) was autodidact.”” Van hem is er het
portret van een Javaan, mogelijk een regent of wedana (districtshoofd). De titel
luidt Hidayat, wat zoveel betekent als Leiding.'® De pose van de man is erg sta-
tisch en doet denken aan een portretfoto. Het is niet ondenkbaar dat hij hier-
bij een carte-de-visite als uitgangspunt heeft genomen.
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Bauer en Thérése Schwartze.

larius

Afb. 5. Openingspagina van Constantinopel-Scheveningen (Amsterdam 1895), met illu-

straties van M
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De oogst aan illustraties waarbij op een of andere manier van ‘exotisme’ sprake
zou kunnen zijn, is hiermee voltooid. De meeste beeldend kunstenaars hebben
zich blijkbaar niet geroepen gevoeld om met hun onderwerpkeuze aansluiting
te zoeken bij de ramp. Dat had gekund op de manier zoals Rochussen dat deed
of misschien door een allegorische voorstelling te verzinnen. Maar het grootste
probleem was en bleef natuurlijk het feit dat niemand het rampgebied heeft
kunnen bezoeken om zo op basis van eigen indrukken een betrouwbaar, over-
tuigend en wellicht empatisch beeld te kunnen schetsen van de daar aangetrof-
fen situatie — met dan mogelijk bijbehorende exotische elementen.

Het album Constantinopel-Scheveningen (1895)

Op 10 juli 1894 werd Istanbul — toen nog Constantinopel geheten — getroffen
door een van de zwaarste aardbevingen uit haar geschiedenis.””. In Nederland
bericht De Katholieke Illustratie van eind september dat de aardbeving ‘honder-
den gebouwen heeft vernield en, helaas, ook meer dan duizend menschenlevens
kostte. [...] Puin, dakpannen en telegraafdraden versperden de straten; vele
minarets kwamen omlaag, huizen stortten in, en de Groote Bazaar werd in een
puinhoop veranderd’.”

Intussen wordt in de Nederlandse pers ook aandacht gevraagd voor de slacht-
offers van de ramp en in het dagblad De T7jd verschijnen vanaf 17 september in
de rubriek Ingekomen giften regelmatig meldingen van donaties voor de slacht-
offers van de aardbeving.

Toch was de belangstelling voor de gevolgen van deze ramp aanzienlijk lau-
wer dan bij de uitbarsting van de Krakarau.

In de nacht van zaterdag 22 op zondag 23 december 1894 woedt er een hevi-
ge storm over Nederland. Vooral de kustgebieden worden daardoor zwaar
getroffen, in het bijzonder de kust bij Scheveningen. Er is fataal grote schade
aan de vissersvloot en aan de boulevard. De vaderlandse pers doet uitvoerig ver-
slag van de gebeurtenissen.

Drie maanden later, in maart 1895, komt er een publicatie op de markt onder
de titel: Constantinopel-Scheveningen. Het is een uitgave van H.J.W. Becht te
Amsterdam, bedoeld ‘ten voordeele der slachtoffers van de aardbeving te
Constantinopel en den storm te Scheveningen’.

Qua concept vertoont de publicatie veel gelijkenis met Holland-Krakatau:
ook nu een mengeling van literaire, muzikale en beeldende bijdragen. Maar er
is een aantal belangrijke verschillen. Om te beginnen: tussen de eerste ramp en
de publicatiedatum liggen circa acht maanden. En dan de titel. Daarin wordt
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Afb. 6 en 7. Ph. Zilcken, ‘Turksche Hoeve in Algerié’, gedateerd r.o. 27 F 83, en H.W. Mes-
dag, ‘Na den storm van 23 dec. ‘94, resp. pag. 16 en 32 uit: Constantinopel-Scheveningen
(Amsterdam 1895).
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niet meer een verband gelegd tussen hulpverlener en slachtoffer, maar tussen
twee getroffen steden: Constantinopel én Scheveningen.

Het heeft er alle schijn van dat het project aanvankelijk is gestart onder een
soort werktitel Holland-Constantinopel, maar dat er bij nader inzien niet al te
veel animo was om het album uit te brengen. En misschien was het wel hele-
maal nooit verschenen als de storm over Scheveningen niet letterlijk en figuur-
lijk het tij had gekeerd. Door nu de ramp van Constantinopel met die van
Scheveningen te verbinden werd het oorspronkelijke project nieuw leven inge-
blazen, terwijl Scheveningen kon aanschuiven bij het oude plan. Op die manier
konden zwee getroffen gebieden profiteren van de publicatie van één gezamen-

lijk album.

Het album vertoont zichtbaar verwantschap met Holland-Krakatau. Ook hier
komen illustraties met exotische onderwerpen voor, maar het staat nog niet vast
of die ook verband houden met de aardbeving in Constantinopel. Het gedeel-
te dat gewijd is aan de storm te Scheveningen bevindt zich achterin. In totaal
telt het boek 36 illustraties.

Wat betreft de (33) deelnemende beeldend kunstenaars: de namen die we
zouden verwachten staan er ook deze keer weer tussen.! Veel Haagse scholers
natuurlijk, maar ook Khnopff, Liebermann en Puvis de Chavannes. Maar is er
sprake van — aan de ramp te relateren — ‘exotische’ voorstellingen?

Op de openingspagina wordt de tekening van Marius Bauer (1867-1932) her-
haald (afb. 5) die ook op de omslag van het album staat. De voorstelling — zon-
der titel — doet Oosters aan met zijn kamelen en met tulbanden getooide rui-
ters. Het blijkt om de reproductie van een ets te gaan, getiteld Eene Karavaan,
uit 1893.2 Bauer heeft tijdens zijn leven veel reizen gemaakt naar allerlei exoti-
sche gebieden. Zo was hij 1888 en 1892 in Turkije — en met name in Con-
stantinopel.® Ongetwijfeld heeft hij daar de visuele informatie opgedaan voor
zijn Karavaan uit 1893. Het oeuvre van Bauer bestaat trouwens voor het over-
grote deel uit oriéntaalse/exotische motieven, zoals woestijnlandschappen,
Oosterse steden, drukke markten en moskeeén. Als geen ander in Nederland
heeft hij zich laten inspireren door de fantastische wereld van Duizend-en-een-
Nacht. Het verbaast dan ook niet dat van hem meer bijdragen in dit album zijn
te vinden — in totaal drie. Daarvan moet de tekening Tombe des Califes zijn ont-
staan tijdens zijn reis naar Egypte in 1894, dus nog net op tijd voor het album.
Een latere aquarel (omstreeks 1900) gaat nog op deze tekening terug.”

Naast het werk van Bauer laten ook de inzendingen van Ph. Zilcken (1857-
1930) en Thérese Schwartze (1851-1918) exotische onderwerpen zien. Ook
van Zilcken is bekend dat hij graag en veel rondreisde in de oriéntaalse wereld.
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In 1883 was hij in Algerije en in datzelfde jaar maaket hij daar de afgebeelde
Turksche [ Hoeve in Algerié® (afb. 6). Schwartze, die veelal portretten en
figuurstukken schilderde heeft — misschien speciaal voor deze gelegenheid — een
vrouw in oosters aandoende gewaden gestoken en aldus geportretteerd (afb. 5).

Hoewel Scheveningen niet onmiddellijk associaties met ‘exotisme’ oproept”
maakt de in dit album gelegde verbinding tussen het dorp Scheveningen en de
metropool Constantinopel het nodig ook enige aandacht te besteden aan de
manier waarop kunstenaars zich uit liefdadigheid laten inspireren als een ramp
dicht bij huis plaatsvindt. Het aan Scheveningen gewijde gedeelte van het
album vinden we achterin en wordt — naast tekstbijdragen — gevormd door een
vijftal illustraties, die alle direct verband houden met Scheveningen. Drie zijn
van het soort Oude kniertje te Scheveningen van Willy Martens (1856-1927),
maar twee hebben betrekking op de stormramp.

De zeeschilder H.W. Mesdag (1831-1915), die vlak in de buurt woonde,
moet er direct op zijn uitgetrokken. Zijn Na den storm van 23 dec. '94. (afb. 7)
zal voor een belangrijk deel gebaseerd zijn op eigen indrukken, opgedaan op de
plek van de ramp zelf. Het levert een levendig, narratief beeld op van wat er zich
in die nacht heeft afgespeeld. De op het strand overwinterende vloot van bom-
schuiten is door het hevige natuurgeweld voor een groot gedeelte vernietigd of
onbruikbaar geworden. Hij laat zien hoe die schade door verbijsterde bezoekers
in ogenschouw wordt genomen.” Op de achtergrond, links van het midden —
enigszins schimmig, maar duidelijk herkenbaar — de koepel van het Kurhaus.?”

Heel anders is Toorop (Poerworedjo, 1858 - Den Haag 1928) te werk gegaan
(zie omslag). Ook hij woonde destijds in de buurt, maar hij volgde een eigen
artistiek concept. Met behulp van personificaties laat hij de werking van de ver-
woestende natuurkrachten zien. De duinen worden door een huiveringwekken-
de figuur met een moker bewerkt, terwijl links en rechts op de voorgrond de
getroffenen, een meisje en een Scheveningse vissersvrouw, gelaten toekijken.?
De illustratie is verwant aan de ets getiteld De Anarchie of De Anarchist uit
1895. In dit werk — er is ook nog een tekening, die hiermee samenhangt —
wordt het anarchisme opgevoerd als een noodzakelijk kwaad dat de weg moet
vrijmaken voor een nieuwe mystiek.”’ Het is opmerkelijk dat de centrale, sym-
bolische figuur in het ene geval een positieve kracht personifieert (de Anarchie)
en in de illustratie in Constantinopel-Scheveningen een negatieve (het natuur-

geweld).

Samenvattend blijkt ook dit album niet echt ruim voorzien van voorstellingen
die én exotisch zijn én direct verband houden met de ramp in het Oosterse
Constantinopel. Er is wel een aantal oriéntaalse voorstellingen, en de Karavaan
van Bauer is mogelijk ook gedacht in Constantinopel. Daarentegen maakt een
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relatief kleine ramp in het oerhollandse Scheveningen wél artistieke krachten
los die ertoe leiden dat plek des onheils in beeld komt — zowel letterlijk als sym-

bolisch.

Java, 1867

Ook Toorop moet als 9-jarige, toen nog woonachtig op Java, de grote aardbe-
ving gevoeld hebben, die het eiland trof op 10 juni 1867. Het epicentrum lag
in de buurt van Djokjakarta.

De Java-Bode bericht in beeldende bewoordingen over de ramp:

Eene vreesselijke aardbeving heeft geheel midden Java op zijne grondvesten doen schud-
den en vooral in de Residentién Djokjokarta, Bagelen en Banjoemaas, schrik, dood en
verwoesting verspreid. Tot in Buitenzorg en Batavia zelfs heeft het monster zijne stuip-
trekkingen doen gevoelen, en de Gedeh moet, volgens sommigen, buitengewone aan-
doeningen hebben vertoond, die met de geheimzinnige krachten in verband worden

gebracht.”?

Ook toen kwamen al snel van alle kanten acties op gang om geld bijeen te bren-
gen ter leniging van de hoge nood. Daarin paste zeker het initiatief van uitge-
ver C.J. Morel te Semarang. Op 10 juli meldt het Bataviaasch Handelsblad in
een advertentie, dat ‘bij alle boekhandelaren op Java’ de intekening wordt open-
gesteld op een door Morel uit te geven: ‘Prachtuitgave, bevattende: Eene
Beknopte beschrijving van de Aardbeving, welke het eiland Java in den ochtend
van den 10den Junij 1867 heeft geteisterd. Hierbij zullen worden gevoegd: 4
groote photografien, voorstellende de meest door deze ramp getroffen plaatsen.
De Prijs is F 10,- per Exemplaar, en zal dit werk in royaal kwarto formaat spoe-
dig het licht zien.” Het is de bedoeling dat de opbrengst ten goede komt aan de
slachtoffers van die ramp.?

Het ‘prachtwerk’ verschijnt spoedig, met een voorwoord, gedateerd op 1 sep-
tember 1867.*

Op de titelpagina staat alleen de naam van de uitgever vermeld: C.]. Morel,
maar er waren natuurlijk meer mensen bij betrokken. Bijvoorbeeld Leonard van
Laar (1827-?),* de schrijver van het voorwoord, en tevens verantwoordelijk
voor de hoofdtekst.* En de auteur van de historische herinneringen aan Passar-
Gedée: de heer ]J. Hageman Jcz. te Soerabaja.”” En ten slotte: de fotograaf. Zijn
naam is eigenlijk nergens in de uitgave expliciet vermeld, maar staat wel op de
foto’s zelf, als signatuur. Vier grote foto’s van Camerik zitten er in het album,
plus nog een kleine toegift aan het einde.”® Al deze foto’s zijn handmatig inge-
plakt, waardoor het onderliggende papier de neiging heeft flink te gaan bobbe-

len.
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Afb. 8. S.W. Camerik, ‘Gezigt in Djocjacarta achter het Fort, albuminedruk 1867, tussen
titelpagina en voorwoord van [Leonard van Laar], Beknopte beschrijving [...] van de
aardbeving, die het eiland Java in den ochtend van den 10den Junij 1867 heeft geteisterd
[...] (Samarang 1867).
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Wie was deze Simon Willem Camerik (1830-1897)? Veel is er over hem niet
bekend. Zijn vader was Chirurgijn der tweede Klasse in Muntok (op Banka)
toen hij op 23 januari 1830 werd geboren uit de Chinese Angiem.” Na een kort
verblijf in Nederland, vermoedelijk vanaf omstreeks 1842, is Camerik waar-
schijnlijk in 1854 al weer teruggekeerd in Indié — als militair. Tien jaar later
komen we hem tegen als fotograaf, en niet lang daarna als kunstschilder en
forograaf van de sultan van Djocjacarta, Hamengkoe Boewono VI.#* Op 13 au-
gustus 1897 overlijdt hij te Semarang.* Vastgesteld kan worden dat hij een van
de ecrste fotografen is geweest die op Java hebben gewerkt. Het Australische
duo Woodbury & Page (hierboven al genoemd in verband met de illustratie van
Charles Rochussen in Holland-Krakatau) ging hem weliswaar voor,* maar bij-
voorbeeld iemand als de bekende fotograaf Kassian Cephas (1845-1912) zou
van hem het vak hebben geleerd.*

Het oeuvre van Camerik is overigens niet overweldigend groot. Enkele tien-
tallen foto’s zijn er misschien bij elkaar te sprokkelen.® Interessant is een serie
portretten van leden van het hof van de sultan.® Van een aantal van deze
foto’s heeft hij een soort fotocollage gemaakt.” De oorspronkelijke foto’s zijn
waarschijnlijk voor het merendeel verloren gegaan.

In het Koninklijk Instituut voor Taal-, Land- en Volkenkunde te Leiden wor-
den van hem ook nog een paar fotografische stadsgezichten van Jogjakarta
bewaard uit 1864. Ze laten zien hoe de Sociéteit te Jogjakarta en het Fort
Vredeburg te Jogjakarta ® er vé6r de aardbeving van 1867 hebben uitgezien.

Cameriks eerste foto in het album is een Gezigt in Djocjacarta achter het Fort
(afb. 8). In Djocjacarta was vooral grote schade ontstaan aan de Kraton van de
Sultan en van de Pangéran Pakoe Alam. Ook het residentiehuis, de kerk, de
school en de gevangenis werden nagenoeg verwoest, maar ‘Het fort is slechts
voor een kiein gedeelte ingestort’, aldus Leonard van Laar in zijn rapportage.”
Is die schade dan precies ontstaan op de plek die de foto toont? Dat zullen we
nooit weten. Wel is het duidelijk dat de fotograaf een goed gevoel heeft voor
compositie en perspectief. Het standpunt dat Camerik heeft gekozen zorgt voor
mooie, heldere vluchtlijnen, nog versterkt door de repoussoirwerking van de
voor dat doel nog voldoende zichtbare boom aan de linkerkant. De aanwezig-
heid van de inlandse jongen (een hulpje?), die rustig temidden van de ravage zit,
is opmerkelijk, vooral als we weten dat hij in precies deze houding op alle vier
de grote foto’s voorkomt.

De tweede en derde foto horen qua onderwerp min of meer bij elkaar: Gezigt
voor in de Chinesche kamp (Djocjacarta) (afb. 9) en Gezigt in het midden der
Chinese kamp (Djocjacarta) (afb. 10). Leonard van Laar hierover: Van de 305
Europesche en Chinesche steenen huizen zijn 136 ingestort of zodanig geha-
vend, dat zij geheel moeten afgebroken worden; terwijl 119 woningen gedeel-
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Afb. 9 en 10. S.W. Camerik, ‘Gezigt voor in de Chinesche kamp (Djocjakarta)’, albumine-
druk 1867, en ‘Gezigt in het midden der Chinese kamp', albuminedruk 1867, resp. pag 4-
5 en tegenover pag. 11 uit Beknopte beschrijving [...] (Samarang 1867).
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telijk zijn ingestort en geheel of gedeeltelijk moeten vernieuwd worden.™ En
wat betreft de dodelijke slachroffers: er zijn volgens hem 14 Europeanen omge-
komen (die hij met naam noemt), 46 Chinezen en 72 Javanen.’

De laatste grote foto is een Gezigr op Passar-Gedée (afb. 10). Passar-Gedée, de
voormalige hoofdstad van Mataram, ligt ten zuidoosten van Djocjacarta. Hier
bevinden zich graftombes van de oude prinsen van de Kraton. Het is verder dé
favoriete woonplaats van welgestelde Javaanse handelaren. Over de schade die
hier is ontstaan schrijft Leonard van Laar dat er ‘op 268 erven 1169 gebouwen
[zijn] ingestort. De huizen [...] waren zeer digt op elkander gebouwd, zij zijn

Afb. 11. S.W. Camerik, ‘Gezigt op Passar-Gedée, albuminedruk 1867. Uit: Beknopte
beschrijving [...], regenover pag. 17 (Samarang 1867).

o
o
N
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nu in één puinhoop zoodanig dooreen gemengd, dat de grenzen der erven niet
meer te onderkennen zijn.” En toch zijn er ‘slechts’ 190 mensen gedood.” Ook
op deze foto zijn geen slachtoffers te zien, maar de chaos van de door de aardbe-
ving aangerichte ravage is overtuigend, niets verhullend en tegelijk toch esthe-
tisch in beeld gebracht.

De kleine foto op de laatste pagina heeft geen onderschrift gekregen.Vlak

boven de foto, die een vredig landschap toont, staat tot besluit nog eens waar
het allemaal voor bedoeld was: ‘Mogten enkelen door dit werkje worden opge-
weke tot hulpbetoon, dan zal ik de moeite er aan besteed, ruim beloond ach-
ten.” Dat deze wens in vervulling is gegaan moge blijken uit het volgende kran-
tenbericht:
Het plan van den Heer Morel, om ten voordeele van de meest noodlijdenden ten gevol-
ge van de aardbeving te Djocja, een prachtwerk uit te geven, is door het publiek op flin-
ke wijze ondersteund, zoodat er vermoedelijk een netto opbrengst van ruim f 1100 zal
zijn. De Heer Morel ziet dus zijn lofwaardig pogen met den besten uitslag bekroond; de
Heer Camerik, die de photografién leverde, mag de voldoening smaken, dat zijn kunst
dienstbaar werd aan een edel doel, en de Heer van Laar, die met den Hr. Hageman
geheel belangeloos den tekst schonk, moge in de sympathie van het publiek een waardi-
ge belooning vinden voor zijn verdienstelijken en moeielijken arbeid.”

Behalve dat hieruit valt op te maken dat er veel meer dan 100 exemplaren van
dit werk zijn verkocht, krijgen alle medewerkers uiteindelijk de credits die zij
verdienen.

Als we ook dit album toetsen aan het uitgangspunt — namelijk: zijn in de beel-
dende bijdragen voor dit album sporen van exotismen aan te treffen — dan kun-
nen we in dit geval die vraag zeker positief beantwoorden.

Tot slot

Alle drie de albums overziende blijken maar weinig inzendingen direct verband
te houden met de genoemde rampen. Kennelijk moest men daarvoor ooggetui-
ge zijn geweest, zoals Camerik in 1867 in Java, en Mesdag in Scheveningen.

Hoe aannemelijk en bijna triviaal deze verklaring ook is: Toorop en ook wel
Rochussen laten zien, dat met een beetje verbeeldingskracht en/of fantasie wel
degelijk voorstellingen zijn te creéren, die in symbolische, allegorische of
anderszins geconstrueerde vorm dicht in de buurt van de ramp kunnen komen.
Maar het is nauwelijks gebeurd.

Constant Cuijpers, Afdeling Kunstgeschiedenis Radboud Universiteit Nijmegen,
Erasmusplein 1, 6500 HD Nijmegen, c.cuijpers@let.ru.nl
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Noten

* Dit artikel is een bewerking van mijn lezing gehouden op de studiedag ‘Exotisme en exotismen’
van de Afdeling Kunstgeschiedenis van de Nieuwere Tijd van de Radboud Universiteit Nijmegen,
15 april 2005.

"Er bestaat een omvangrijke contemporaine literatuur over deze gebeurtenis; zie o.a.: R.D.M.
Verbeek, Krakatau (Batavia 1884), en Simon Winchester, Krakatoa: the day the world exploded, 27
August 1883 (London [etc.] 2003).

* Radioprogramma OV'T, uitgezonden op 2 januari 2005. Het programma is grotendeels een herha-
ling van een uitzending van een jaar eerder. Met medewerking van A. Lapian, D. v.d. Meulen, H.
Verstappen, A. Schrikker en B. de Jong-Boers. De uitzending is daarna op CD uitgebracht in de
serie VPRO OVT CD — Onbeperkt houdbaar.

3 In dit artikel wordt met het woord ‘album’ bedoeld: een gelegenheidspublicatie van kloek formaat
en in fraaie uitvoering.

¢ De drie publicaties in chronologische volgorde:

a. [Leonard van Laar], Beknopte beschrijving, met 4 groote photographien, van de aardbeving, die het
eiland Java in den ochtend van den 10den Junij 1867 heeft geteisterd, benevens eenige historische her-
inneringen aan den oorsprong van Passar-Gedée. Uitgegeven ten voordeele van de meest ongelukkige
slagtoffers der ramp (Samarang: C.J. Morel 1867) — 23 pagina’s, 28 cm;

b. J. Bosboom en Jan ten Brink (red.), Holland-Krakatau: onder bescherming van Z. K H. Alexander
der Nederlanden, Prins van Oranje, uitgegeven ten voordeele der slachtoffers van de ramp op Java — met
medewerking van onze eerste schilders en letterkundigen (’s-Gravenhage: Joh. Ykema [1883]) — 24
pagina’s met tussen 12 en 13 advertenties (i-iv) en de chromolithografie Werken en zwoegen van J.
Israels, 38 cm;

c. Constantinopel-Scheveningen: uitgegeven ten voordeele der slachtoffers van de aardbeving te Constan-
tinopel en den storm te Scheveningen (Amsterdam: H.J.W. Becht 1895) — 42 ongenummerde pagi-
na’s, waarvan 4 met advertenties, 33 cm.

> Gegevens ontleend aan Radioprogramma OVT (noot 2) en http://www.volcanolive.com/
krakatau1883.html (laatst geraadpleegd op 22 juli 2005). De hiermee gepaard gaande atmosfe-
rische lichtverschijnselen waren zelfs tot in Europa te zien. Onlangs is gepoogd daarmee de angst-
aanjagende luchten op het schilderij De Schreeuw van Edvard Munch (1863-1944) te verklaren, zie:
Donald W. Olson, Russell L. Doescher and Marilynn S. Olson, “When the sky ran red: the story
behind the Screamy’, Sky & Telescope (Febr. 2004) 28-35.

¢ Nederlandsche Staatscourant (5 september 1883), geciteerd in De Tijd (7 september 1883). Het
comité zal later ook verantwoording afleggen over zijn activiteiten, zie: Verslag van het centraal comi-
té voor de noodlijdenden door de uitbarsting op Krakatau (Batavia 1884-1885).

? De Tijd (6 september 1883). Met de hier genoemde, na te volgen uitgaven worden bedoeld: Louis
Auguste Gustave Doré en Ed. Lebey, Paris-Murcie: journal publié au profit des victimes des inonda-
tions d’Fspagne (Paris, décembre 1879) — ook in het Spaans uitgegeven — en Paris-Ischia, journal
publié au profit des victimes d’Ischia sous la direction du Comité de la Presse (Paris s.d.) — uitgegeven
naar aanleiding van de aardbeving te Ischa op 28 juli 1883.

¢ De Tijd (10 september 1883).

* Over Hol zie J. Robijns en Miep Zijlstra (red.), Algemene muziek encyclopedie: deel 4 (Haarlem
1981) 278-279.

" Woodbury & Page, Steengroeve bij de spoorlijn, albuminedruk 17,9 x 24,1 cm. Museum voor
Volkenkunde te Rotterdam, Inv. Nr. F 3326/76. Ongedateerd. Zie Paul Faber et al. (ed.), Toekang
potret: 100 jaar fotografie in Nederlands Indi¢ 1839-1939 (Amsterdam [1989]), 101; ill. 81.
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" In Steven Wachlin, Woodbury & Page: photographers Java (Leiden 1994) (with a contribution by
Marianne Fluitsma and Gerrit Knaap) is achterin een lijst opgenomen van foto’s van Woodbury &
Page, Batavia, gedrukt voor H.M. van Dorp & Co. Deze lijst is destijds verspreid door de Java-Bode
van 11 oktober 1879. Onder het kopje Poeloe Merak staan daar genoemd 3 Gezichten op de steen-
groeven (nr. 690, 692, 693) en: Woningen van het personeel (688); Atelier en magazijnen (690). Het
is vrijwel zeker dat de in noot 13 genoemde foto identiek is met een van de 3 Gezichten op de steen-
groeven. Daarmee dateert deze — ongedateerde — foto van vé6r 11 oktober 1879.

' Zie vorige noot.

*In de Catalogus van het West-Friesch Museum te Hoorn. Eerste gedeelte (Hoorn 1891) 15, is nog
sprake van een onbekende schilder; tegenwoordig wordt het portret (uit omstreeks 1625) met
zekerheid toegeschreven aan Jacob Waben (werkz. 1602-1634).

" De oorspronkelijke context wordt door H.T. Colenbrander, Jan Pietersz. Coen: levensbeschrijving
(’s-Gravenhage 1934), 148, als volgt gegeven: ‘Dispereert niet, ontsiet uwe vyanden niet, daer en is
ter werelt niet dat ons can hinderen noch deeren, want God met ons is ...” (brief van Coen d.d. 29
september 1618).

'* Ten Brink was van 1860 tot begin 1862 in Batavia, zie: E. Jos. van den Branden en J.G. Frederiks,
Biographisch woordenboek der Noord- en Zuidnederlandsche letterkunde (Amsterdam 1888-1891)
114-115.

16 J.E. van Heemskerck van Beest, Zeegezicht met zeilende schepen, 1874, olieverf op doek 60x105
cm. Afgebeeld bij Pieter A. Scheen, Lexicon Nederlandse beeldende kunstenaars: 1750-1950. Deel: A-
L. (’s-Gravenhage 1969), ill. 346. Aan hem (449) ontleen ik ook de biografische informatie.

7 Zie over hem Pieter A. Scheen, Lexicon Nederlandse beeldende kunstenaars: 1750-1950, Deel: M-
Z. (s-Gravenhage 1970), 553.

® Hans Wehr (ed.), Arabisches Worterbuch fiir die Schrifisprache der Gegenwart (Wiesbaden 1968%)
909, geeft ‘Fithrung’ als vertaling van het Arabische woord ‘hidaya’.

' N. Ambraseys, ‘The earthquake of 10 July 1894 in the Gulf of Izmit (Turkey) and its relation to
the earthquake of 17 August 1999, Journal of Seismology 5 (2001) 117-128.

» Katholieke Illustratie 28 (1894/5), 71 (dit is ongeveer eind september 1894 — het tijdschrift zelf
geeft geen datum). Ambraseys, ‘Earthquake’ (noot 19), 123, is overigens voorzichtiger met zijn
schattingen: “The actual damage, number of dead and injured in the whole region caused by the
earthquake of 1894 is not known, but in Istanbul alone the number of fatalities probably did not
reach the hundreds suggested in initial reports [...]; unofficial figures given in the Ottoman press
put the dead in Istanbul at 280, with 298 injured.’

% Een aantal inzenders naar het album Holland-Krakatau zien we hier terug: D.A.C. Artz (post-
huum), B.J. Blommers, Jozef Israels, H.-W. Mesdag, Geo Poggenbeek, W. Roelofs en Siebe ten Cate.
2 Marius Bauer, Eene karavaan, 1893, ets 12,5 x 44,2 cm. Zie: Mari Alexander Jacques Bauer,
M.A.J. Bauer: zijn etswerk = his etched work (Amsterdam [1927]), cat. nr. 202.

2 Informatie over de chronologie van Bauer’s verre reizen — alsook over de tijdens die reizen ver-
vaardigde schetsboekjes is te vinden bij Mariétta Jansen en André Kraayenga, Marius Bauer 1867-
1932: reisimpressies uit India en de Oriént (Heino-Wijhe 1991) 173.

*# Zie Jansen en Kraayenga, Bauer (noot 23).

5 Cairo, ca. 1900, aquarel. Gegevens en afbeelding bij M.F. Hennus, Marius Bauer (Amsterdam
[1947]) 29.

% De tekening in het album is rechtsonder gedateerd met 27 E 83. Dat Zilcken in 1883 in Algiers
was is ontleend aan Scheen, Lexicon (noot 17), 647.

¥ Natuurlijk is het wel mogelijk Scheveningse vissers, net als bijvoorbeeld Drentse ‘boeren’, als ‘exo-
tisch’ motiefmateriaal te beschouwen — zie bijvoorbeeld Herman Roodenburg, ‘Introduction’ in:

Jan de Jong (ed.), Het exotische verbeeld 1550-1950: boeren en verre volken in de Nederlandse kunst
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(Zwolle 2003) (Nederlandsch kunsthistorisch jaarboek 53 (2002)), 7-11. In mijn artikel heb ik de
betekenis van het begrip ‘exotisch’ beperkt tot ‘verre volken’.

* Johan Poort, Hendrik Willem Mesdag, Artiste peintre & La Haye’ (z.p. [1981]) toont onder cat. nr.
96.1 een nagenoeg identiek werk, getiteld Nz de storm van 1894, olieverf op doek 138 x 178 cm,
gem. r.o.: ‘H W Mesdag 1896 Scheveningen 24 dec. 94°. Dit werk bevindt zich in de collectie van
Panorama Mesdag te ’s-Gravenhage. De storm van 1894 vormt ook het onderwerp van cat. nr. 94.3
bij Poort: Storm, olieverf op doek 100x124 cm, gem. r.o.: ‘H W Mesdag 1894’ (privécollectie).

? Het Kurhaus is nog beter te zien op een eigentijdse foto, afgebeeld in Poort, Mesdag (noot 28),
56. De foto is vlak na de ramp genomen vanaf ongeveer hetzelfde standpunt als van waaruit Mesdag
heeft gewerkt.

* De illustratie wordt vermeld bij Bettina Spaanstra-Polak, Her symbolisme in de Nederlandse schil-
derkunst. 1890-1900 (Bussum 2004), als De Anarchist (Cacalogue raisonné, nr. 81a).

* Spaanstra-Polak, Symbolisme (noot 30), Catalogue raisonné, nr. 81; vergelijk ook de hiermee
samenhangende tekening op afb. 41. Zie verder Geurt Imanse en John Steen, ‘Achtergronden van
het Symbolisme’ in: C. Blotkamp (ed.), Kunstenaren der idee. Symbolistische tendenzen in Nederland
ca. 1880-1930 (’s-Gravenhage 1978) 21.

2 Java-Bode. Editie voor Nederland (14 juni 1867).

* Bataviaasch Handelsblad (10 juli 1867). Overigens staat in het Algemeen Handelsblad (15 augustus
1867), een bericht uit Semarang (gedateerd 21 juni), over een ander ‘fotografisch’ initiatief in dit
verband: ‘Onze stadsgenoot, de Heer de Bruin, heeft het edele voornemen opgevat, om eenige pho-
tografische afbeeldingen van verschillende deelen van Samarang en een panorama van de gehele stad
verkrijgbaar te stellen,om dan de helft der opbrengst voor de ongelukkigen in Djocja af te staan.’
Met ‘de Heer de Bruin’ wordt ongetwijfeld J.H. de Bruijn bedoeld, een fotograaf, woonachtig in de
Heerenstraat te Semarang, door Steven Wachlin, ‘Commerciéle fotografen en fotostudio’s in Neder-
lands-Indié 1850-1940: een overzicht’ in: Faber, Toekang (noot 13), 177-192, aldaar getraceerd van
1865-1880 (180). Het is mij niet bekend hoe het mer dit ‘edele voornemen’ is afgelopen.

* De precieze bibliografische gegevens zijn te vinden onder noot 4. Twee maanden later verschijnt
nog een (overigens niet geillustreerde) aanvulling hierop: Leonard van Laar, Overzigt van het gebeur-
de in de residentie Bagelen, tijdens de aardbeving dd. 10 Junij 1867 (Semarang 1867) - 6 ongenum-
merde pagina’s. Het voorwoord is gedateerd 1 november 1867.

# Zijn geboortejaar vond ik hier: http://freepages.genealogy.rootsweb.com/~hwede/197.html (laatst
geraadpleegd op 22 juli 2005).

*De NCC (hetp://picarta.pica.nl/DB=2.4/SET=1/TTL=1/REL?PPN=072532750 (laatst geraad-
pleegd op 22 juli 2005)) geeft ook nog deze publicatie van hem: Leonard van Laar, De reis van
Harderwijk naar Qost-Indié: uit het dagbock van een koloniaal soldaat (Semarang 1868).

¥ Van hem zijn mij geen nadere gegevens bekend.

* Alle foto’s van Simon Willem Camerik zijn albuminedrukken van natte collodiumplaten. De vier
grote foto’s zijn r.o. (op het negatief) gesigneerd met ‘Camerik’, de kleine foto onderaan met ‘SWC’.
Nadere gegevens: a. Gezigt in Djocjacarta achter het Fort,1867, 15,9 x 20,9 cm (tussen de titelpagi-
na en het voorwoord); b. Gezigt voor in de Chinesche kamp (Djocjacarta) ,1867, 15,9 x ca. 20,7 cm
(tegenover p. 5); c. Gezigt in het midden der Chinese kamp (Djocjacarta) ,1867, ca. 15,8 x ca. 20,9
cm (tegenover p. 11); d. Gezigt op Passar-Gedée,1867, 15,9 x 20,8 cm (tegenover p. 17); e. [Zonder
titel], 1867, ovaal 6,8 x 8,8 cm (p. 24).

* Extract Reg. der geborenen in de Residentie Banka (huwelijksbijlage bij trouwakte van Simon
Willem Camerik met Johanna Willemina Maria Elisabeth Sieverdink te Zutphen, op 19 oktober
1849). Hij wordt door zijn vader, Simon Gerardus als zoon erkend bij testament, op 18 augustus
1842 opgemaake voor notaris Herman Frangois Lulofs te Zutphen (eveneens huwelijksbijlage).

“ Dat was overigens niet zijn ‘eerste’ beroep. Bij zijn huwelijk in 1849 was hij winkelier en in zijn
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Amsterdamse jaren was hij banketbakker (vriendelijke mededeling van de heer Ralph Camerik te
Hengelo (O.)). De inschatting van de duur van zijn verblijf in Nederland is als volgt totstandgeko-
men: Uit het feit dat Simon Gerardus Camerik in 1842 zijn testament liet opmaken in Zutphen
(zie vorige noot) leid ik af dat vader en zoon zich dan daar bevinden. Dit wordt trouwens bevestigd
door de Bevolkingsregisters (C2-24; D4-79). Daaruit blijkt verder dat hij in februari 1850 naar
Amsterdam verhuist. Wanneer op 24 januari 1856 te Zutphen zijn dochter Maria Gesiena overlijdt,
wordt in de overlijdensakte vermeld dat de vader soldaat is bij het leger in Oost Indié. Kennelijk is
hij dan alweer vertrokken naar de Oost. Misschien zelfs eerder, want in november 1854 wordt hij
niet meer, maar wél zijn echtgenote, Johanna Sieverdink — atkomstig uit Amsterdam — opnieuw
ingeschreven in de Bevolkingsregisters van Zutphen (D4-117).

“ Volgens Steven Wachlin, in Leo Haks en Guus Maris, Lexicon of foreign artists who visualised
Indonesia (1600-1950): surveying painters, watercolourists, draughtsmen, sculptors, illustrators, graphic
and industrial artists (Utrecht 1995) 54, biedt S.W. Camerik op 4 januari 1864 zijn (fotografische)
diensten aan via een advertentie in De Locomotief. Verder noemt hij Camerik een schilder en foto-
graaf, die in de 1860’er jaren actief was in Yogyakarta, waar hij werkte in dienst van de sultan
(Hamengku Buwono VI). Gerrit Knaap, Cephas, Yogyakarta. Photography in the service of the Sultan
(Leiden 1999) 7, zich baserend op Naamlijst der Europesche inwoners van Nederlands-Indié en opga-
ven omtrent hun burgerlijken stand (Batavia 1862) 97, komt tot de conclusie dat de aanwezigheid
van Camerik in Yogyakarta al in 1861 is vast te stellen. In de Regerings-Almanak voor Nederlandsch-
Indi¢ 1870 (Batavia 1870) 209, wordt S.W. Camerik onder Djokjakarta ook nog genoemd, en wel
als tweede luitenant bij de schutterij (16 sept. 1865). (Gevonden via verwijzing in Knaap).

“ Vriendelijke mededeling van de heer Ralph Camerik te Hengelo (O.). Van hem weet ik ook dat
Simon Willem drie keer is gehuwd en tien kinderen heeft gekregen.

“ Uitvoerige monografie over dit duo: Wachlin, Woodbury (noot 14).

“ Necrologie van Kassian Kephas in Mataram. Nieuws- en advertentieblad van Djogdja en omstreken
(16 november 1912), als geciteerd door Knaap, Cephas (noot 41): ‘Mr. Cephas [...] was trained by
the then court photographer, Camerik.’

# Hoofdzakelijk te vinden in de collecties van het Koninklijk Instituut voor Taal- Land- en
Volkenkunde te Leiden (KITLV) en het Tropenmuseum te Amsterdam. ‘Blijkens de verhalen van
de kinderen van zoon Johan Camerik, zijn al hun foto’s in de 2e wereldoorlog bij een brand verlo-
ren gegaan. Of hier ook werken van Simon Willem tussen zaten is niet bekend, maar wel aanneme-
lijk.” (Mededeling van de heer Ralph Camerik te Hengelo (O.), waarvoor hartelijk dank).

% Vermeld bij Knaap, Cephas (noot 41), 7.

“ Een exemplaar van deze collage bevindt zich in het KITLV - zie Marie-Odette Scalliet, ‘Een
merkwaardige toerist zonder fototoestel: L.C. Dudok de Wit in Nederlands Oost-Indié (1865-
1866)’, Tijdschrift Historische Kring Breukelen 18 (2003) 4-14, aldaar 12-14 (afb. op 13).

“ Camerik, Sociéteit te Jogjakarta, 1864, 9x12,5cm, KITLV Image code 4337; Camerik, Fort
Vredeburg te Jogiakarta, ca. 1864, 9,5x12,5cm, KITLV Image code 6875.

“ Van Laar, Beknopte beschrijving (noot 4), 7 en 24 (erratum).

% Van Laar, Beknopte beschrijving (noot 4), 6 en 24 (erratum).

5! Van Laar, Beknopte beschrijving (noot 4), 7.

52 Van Laar, Beknopte beschrijving (noot 4), 11.

% De Locomotief (16 oktober 1867).
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