Pierre Louis Dubourcq,
kunstenaar en bestuurder

HANS FURSTNER

De toegenomen belangstelling voor de negentiende-eeuwse schilderkunst,
zoals die blijkt uit de drie tentoonstellingen die voorjaar 1991 in Amsterdam
onder de benamingen Een eeuw apart, Eeuw uit eeuw in en De schilders van
tachtig zijn gehouden, is verheugend. Vooral de eerstgenoemde, in het
Rijksmuseum georganiseerde expositie was interessant omdat zij op de
gehele vorige eeuw betrekking had en bovendien een indruk gaf van het
grote aantal schilderstukken dat het Rijksmuseum uit die tijd in zijn bezit
heeft. Vele van de toen werkzame kunstenaars zijn allengs in de vergetelheid
geraakt hoewel zij in hun tijd veelal een goede naam hadden en groot
aanzien genoten. Een van hen was de landschapschilder, tekenaar en etser
P.L. Dubourcq, die als kunstenaar en als bestuurder van instellingen als
het Rijksmuseum in het Trippenhuis en de Maatschappij Arti et Amicitiae
interessant genoeg is om er een beschouwing aan te wijden.

Pierre Louis Dubourcq (geboren te Amsterdam 25 april 1815, gestorven
aldaar 5 mei 1873) stamde uit een Frans geslacht.! Zijn vader vestigde zich
in 1803 in Amsterdam als koopman in waaiers, galanterieén en parfume-
rieén. De jongste zoon van deze koopman was Pierre Louis, die zich in de
schilderkunst ging bekwamen bij Jan van Ravenzwaay in Hilversum (1834)
en Andreas Schelfhout in Den Haag (1835).

Men rekent Dubourcq tot de zogenaamde Romantische School. Het is
hier niet de plaats dieper in te gaan op de vraag of en zo ja in hoeverre
er in ons land van een ‘romantische beweging’ sprake is geweest.? In ieder
geval had men in de toenmalige kunstbeschouwing weinig waardering voor
romantische elementen. Kunst moest, zoals men toen zei, de ‘waarheid’
dienen, bij de weergave waarvan echter wel degelijk plaats was voor persoon-
lijke opvattingen. In Dubourcqs oeuvre is het romantische element met
zijn overdreven effecten —indien al aanwezig — uiterst beperkt.” Hij was
eenvoudigweg landschapschilder en zo noemde hij zich ook. Tijdgenoten
waardeerden hem om zijn ‘kracht en streven naar waarheid’ en in onze
eeuw heeft Knoef Dubourcq geprezen voor zijn ‘volkomen immuun blijven
ten aanzien van de romantiek’.* In de handboeken van Immerzeel, Kramm

105



De schilder te Rome. Tekening door Corn. Kruseman 1844. Part. bezit. (Foto: UB Amsterdam)
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en Nagler is hem veel lof toegezwaaid.” Eerstgenoemde vermeldt dat
verschillende kabinetten in binnen- en buitenland ‘met voortbrengsels van
dezen meester prijken’. Kramm noemt hem ‘dat onvergetelijk talent’ en
Nagler zegt van hem: ‘Ein Kunstler von grossem Talent [...] gehdrt seit
Jahren zu den vorziiglichsten Landschaftern der hollandischen Schule.’

Iemand die zo goed bekend stond kon indertijd op vorstelijke belangstel-
ling rekenen. Koning Willem I kocht een schilderij van hem, zijn dochter
prinses Marianne twee en de Koning van Hannover in 1842 ‘voor een
aanzienlijken prijs’ een kapitaal doek, Bergachtig landschap met zwaar geboomte.
De Kunstkronijk heeft Dubourcq geéerd door twee maal (1846 en 1857)
werk van hem te reproduceren. Ander eerbetoon viel hem ten deel door
drie erelidmaatschappen van kunstzinnige genootschappen en het lidmaat-
schap van de Koninklijke Akademie van Beeldende Kunsten te Amsterdam,
in 1845 tegelijk met zijn vriend Johannes Bosboom verkregen.

De goede naam van de schilder heeft op den duur geen stand kunnen
houden. Hij was een van de vele landschapschilders van zijn tijd en die
waren na de opkomst van de Haagse School niet meer in tel. Het is moeilijk
nu een degelijk oordeel over de kwaliteit van zijn oeuvre te uiten. Zijn
schilderijen bevinden zich zeer verspreid in particulier bezit, waardoor zij
niet gemakkelijk te vinden zijn. Knoef spreekt van Dubourcqs ‘doorwerkte,
maar niet zeer geinspireerde schilderijen’ en daar moeten wij het, in
afwachting van nadere studies, maar mee doen.

De schilder

Ik heb de titels van ruim honderd schilderijen van Dubourcq kunnen
achterhalen, haast allemaal landschappen in binnen- en buitenland. Het
oudste mij bekende schilderij is een Stilleven, betrekking hebbende op de graveer-
kunst, een paneel van 1832. Op de tentoonstellingen van Levende Meesters
heeft hij voor de eerste maal geéxposeerd in 1833 te Amsterdam met
Boerenerf met geboomte en pluimgedierte. Verscheidene malen is tentoongesteld
de Begraafplaats te Baden-Baden (1855), welk doek de weduwe na zijn overlij-
den het Rijksmuseum ten geschenke gaf. Het was dan ook te zien op de
hierboven genoemde tentoonstelling Een eeuw apart. Hoog geprezen werd
het schilderij Campagna di Roma (1843/44), eigendom van koning Willem I,
later in het bezit van Fodor, nu behorend tot de collectie van het Amster-
dams Historisch Museum. De Kunstkronijk heeft dit werk ‘een meesterstuk
van gelukkige opvatting, van gloed en kracht in de voorstelling’ genoemd.”
Het heeft gehangen op de Wereldtentoonstelling te Parijs van 1855, te
zamen met drie andere stukken van Dubourcqgs hand, waaronder Het rijpe
koren (ook wel Het rijpe graan genoemd) en de Vallei van St. Pieter in Yersey.
In een collegekamer van de Theologische Faculteit van de Universiteit van
Amsterdam konden de vooroorlogse studenten het Lago di Como met schuitje
met volk (1846) zien hangen.® Samen met de schilder A.]. Couwenberg
vervaardigde Dubourcq in 1848 het doek Landweg langs een sloot. Dit werk
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hing van 1943 tot 1973 in het Haags Gemeentemuseum, maar is op diens
verzoek aan de bruikleengever teruggegeven. Artis in Amsterdam mocht
zich de eigenaar noemen van Javaanse haan en hen, ook wel Boshaan en hen
of Uitheemse vogels genoemd, maar dit schilderij is na een diefstal daar niet
teruggekeerd.

De tekenaar

Eerst in de jaren dertig van de twintigste eeuw heeft men de waarde van
de tekenaar Dubourcq ontdekt.® Tijdens zijn leven werd daarover nauwelijks
gerept omdat de tekenkunst als zodanig in waardering ver achterstond bij
de schilderkunst. Het is daarom van belang dat Dubourcq, die op tekenge-
bied een sterk gevoel voor vernieuwing heeft gehad, zich over deze geringe
waardering van zijn tijdgenoten heeft geuit. In zijn in 1858 verschenen
Beschrijuing der schilderijen op s Rijks Museum heeft hij gezegd dat men onze
meesters van de zeventiende eeuw niet onder de beste tekenaars rekent,
omdat zij de regels en conventies van die tijd terzijde hebben gesteld. Maar
juist daardoor — zo Dubourcq — brachten hun tekenvaardigheden ons de
‘duizendvoudige nuanceering van handeling, gelaatstrekken, kleur’ et cete-
ra. Dubourcq was van mening dat de ware eigenschap van het tekenen in
de schilderkunst niet alleen de vorm van de omtrek van het lichaam is,
maar de plastische afbeelding van het gehele lichaam. In dit opzicht ‘zijn
er geen grootere teekenaars dan Rembrandt, Van der Helst, Jan Steen en
zoo vele andere van onze groote schilders’.

Voor het eerst werd in 1937 de belangstelling voor Dubourcq als tekenaar
zichtbaar toen in een artikel over het Kunstbezit der gemeente het Algemeen
" Handelsblad" de aandacht vestigde op de toenmalige collectie beeldende
kunst van het Museum Fodor te Amsterdam. De schrijver van het artikel
wees toen op twee ‘talenten, die toch wel zeer ten onrechte al te erg in
het vergeetboek zijn geraakt’, doelend op W.A. van Deventer' en P.L.
Dubourcq, twee ‘veronachtzaamden’ die als ‘prae-Haagsche Scholers zich
in de behandeling van waterverf en het hanteeren van het teekenkrijt echte
Hollanders toonen’. Nog geen twee jaar later, in januari 1939, heeft J.
Knoef in het Maandblad voor beeldende kunsten'* een lans gebroken voor de
tekenaar Dubourcq, wiens rijk materiaal aan studién geheel verborgen was
gebleven." Uit deze studién spreekt voigens Knoef ‘een vrijheid van doen,
een frischheid van kleur, een onbevangenheid in de zienswijze, die [...]
in niets aan eenig voorbeeld uit zijn omgeving herinnert’."* Niet alleen het
landschap maar ook de mensen uit het volk weet hij treffend ‘in koele
maar krachtige kleuren’ weer te geven.'” Knoef heeft er in dat artikel tevens
op gewezen dat Dubourcq ‘de gebruikelijke ateliermanieren achter zich
heeft gelaten maar ook de gebruikelijke keuze van de onderwerpen uit
den weg is gegaan, bijvoorbeeld door een dorpsstraat met stijf geschoren
linden te tekenen, hetgeen bijna ieder ander van zijn dagen gemeden zou
hebben’." Knoef concludeert dan ook dat ‘de kunstenaar in zijn teekenin-
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gen reeds stappen vooruit blijkt te hebben gedaan, die hij als schilder nog
geenszins van plan was te volgen.'”

J.Q. van Regteren Altena wees in 1964 in Vereeuwigde stad Rome, door
Nederlanders getekend 1500-1900" op de sterke observatie in de stofuitdruk-
king en de details bij Dubourcq. ‘Het gevoel van kleurwaarde heeft veld
gewonnen: hier durft een tekenaar het aan, het roodbruin van de rok te
laten gelden tegen de diverse tinten rood van het jak, de collier en de
strepen van de hoofddoek, en dat met goed gevolg.’

De valkerij op het Loo

Dubourcgs tekenkunst heeft de aandacht getrokken van prins Alexander,
de tweede zoon van de in 1840 koning geworden Willem II en voorzitter
van het Koninklijk Nederlandsch Valkeniersgezelschap.' De valkejacht,
beter gezegd de reigersjacht, was, vooral in Engeland en Nederland, een
bij uitstek koninklijke en adellijke bezigheid: de hoge vlucht van een valk
op een reiger die boven zijn belager tracht uit te stijgen.

Op verzoek van de prins heeft Dubourcq in 1842 als een modern fotograaf
hetverloop van zo’'n aan de valkejacht gewijde dag in tekeningen vastgelegd:
van het ontbijt in De Keizerskroon te Apeldoorn via het wachten op de
komst van de reigers, het loerdraaien om de valk op de vuist te krijgen,
het diner tot het (wel zeer ongedwongen) natafelen. De tekeningen zijn
in een portefeuille verzameld met een door Dubourcq getekende titelpagi-
na.” De tekeningen laten overduidelijk zien welk een voortreffelijk tekenaar
Dubourcq was. Trefzeker zet hij personen, honden en paarden met enkele
preciese en toch luchtige lijnen op papier. Elke gebeurtenis tijdens zo'n
valkejacht speelt zich af in een eigen sfeer en die weet onze tekenaar
treffend uit te beelden, vaak met een fijne, milde humor.

De etser

Ook de etsnaald heeft Dubourcq gehanteerd. Tot rond 1850 werd de
etskunst als zelfstandige kunstvorm nauwelijks beoefend, zij diende als een
handige techniek om schilderijen te reproduceren of gelegenheidsprenten
dan wel boekillustraties te maken. In de negentiende eeuw kwam daar
verandering in: de toegenomen persoonlijke beleving en de belangstelling
voor onze Gouden Eeuw deden de zelfstandige etskunst herleven. De op-
richting van de Haagsche Etsclub in 1848 was een duidelijke uiting van de
belangstelling voor de nieuwe zelfstandige grafiek.”

Enkele jaren voor de oprichting van de etsclub had Dubourcq in een
map Vijf Etsproeven (1841) het licht doen zien. Het tijdschrift De beeldende
kunsten juichte toen de verschijning daarvan toe als een ‘hernieuwde po-
ging, een schoone en tevens zoo veronachtzaamde kunst te doen herleven,
waarin de oude Hollandsche meesters zoo zeer uitgemunt hebben’.** In
onze eeuw zegt K.G. Boon over deze etsproeven: ‘Zij waren meer doorwerkt
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Woonschepen aan de voorm. Vissershaven, achter het Tolhuis te Amsterdam. Penseel in bruin 1840.
Amsterdams Historisch Museum. (Foto: Gem. Archiefdienst Amsterdam)
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dan de etsjes van de Haagse Etsclub, maar in naieve frisheid en oorspronke-
lijkheid deden zij er niet voor onder.’” In 1850 gaf Dubourcq een map
met Zes Etsproeven uit. Daarnaast maakte Dubourcq wat los werk en gaf hij
met twee bladen een bijdrage aan De Waterramp van 1855 geschetst in 24
afbeeldingen, naar de natuur geteekend en geétst door leden de Mij. ‘Arti et Amicitiae’
(1855), van welk album de opbrengst ten goede kwam aan de slachtoffers
van deze watersnood.

Reis naar Italié

Dubourcq moet een schier onverzadigbare lust tot reizen gehad hebben.
Behalve in en om Amsterdam schilderde en tekende hij op vele locaties
in Nederland, waarbij Gelderland duidelijk zijn voorkeur had. Maar ook
heeft hij onderwerpen in Noord-Holland (incl. Texel), Drenthe en Zeeland
op doek en papier gezet. In het buitenland was hij verscheidene malen:
Belgié (2 x), Duitsland (2 x), Engeland,” Frankrijk (3 x) en Zwitserland.
In 1843/44 bereisde hij twintig maanden lang Italié, deels in gezelschap
van zijn vriend, de landschapschilder Willem Bodeman. In totaal was hij
22 maanden van huis.

Van deze Italiaanse reis bestaat een dagboek,” een eenvoudige beschrij-
ving van wat hij had gezien en meegemaakt. Hij heeft zijn ogen goed de
kost gegeven, genoot van ‘de heerlijke werkingen van het licht der onder-
gaande zon; een kwartier voor dit tijdstip is de werking het schoonst’. In
tegenstelling tot Cornelis Kruseman® zegt Dubourcq in zijn dagboek niets
over zijn kunstopvattingen; men leest weinig meer dan dat een kunstwerk
schoon, zeer schoon, wonderschoon of overheerlijk schoon is.

Gevraagd naar bijzonderheden over zijn reis antwoordt hij in een in de
Kunstkronijk gepubliceerde brief”” onder andere: ‘ik heb zeer weinig reis-
avonturen gehad, zelfs is niet eenmaal eene as gebroken [. . .]; geen roovers
hebben mij aangevallen of op mij gemikt [...]; de buffels en ossen zijn
[...] zeer beleefd voor mij geweest; de Italiaansche dolken of stilets heb
ik gezien noch gevoeld [...]; kortom, ik heb die twee jaren gelukkig en
vrolijk geleefd, verkwikt door de rijkste bron voor een landschapschilder,
de bron, waaruit onze oude landschapschool van de zeventiende eeuw haar
schoon koloriet, fijnen toon, treffende en grootsche compositie geput
heeft.” Men heeft het gevoel dat Dubourcq probeerde een beetje de spot
te drijven met de nieuwsgierige vragensteller. Kramm spreekt daarentegen
van ‘een merkwaardige naiviteit’.*

Dubourcq was in Italié kennelijk een gelukkig man die niet alleen serieus
bezig was met tekenen en schilderen maar ook open stond voor de aangena-
me kanten van het leven. Over zijn verblijf in Rome schrijft hij onder
andere: ‘Den winter bragten wij in Rome door en hadden veel genot. De
rijke en heerlijk schoone kunstverzamelingen en musea, de belangrijke
bouwvallen en grootsche gebouwen, de schoone natuur, daar zoo geheel
schilderachtig in al hare deelen, het zachte klimaat, het gezellige kunste-
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De Wodanseiken te Wolfheze. Doek 1849. Part. bezit. (Foto: Rijksmuseum Amsterdam)
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naarsleven, het vrolijke karnaval en andere feesten, hebben ons, zoo als
gij denken kunt, den tijd zeer verkort, en Rome, voor den gewonen reiziger
wel wat somber en treurig, was voor ons een lievelingsoord.’®

Dubourcgs pas geeft ons zijn signalement: zwart-bruin haar en wenkbrau-
wen, heldere blauwe ogen, een gewone neus en een rosse baard. Zijn
taillemaat was één el. Talloze stempels in de pas getuigen er van, in hoeveel
staten en staatjes Italié toen verdeeld was. Men moet niet denken dat die
stempelafdrukken blote formaliteiten waren. Eens werd hem in Bologna
de doorgang geweigerd omdat zijn pas niet in Spezia door de pauselijke
consul was geviseerd. Dus ging onze reiziger terug naar Modena, waar een
man de pas ‘per expresse’ naar Spezia bracht om het vereiste stempel te
verkrijgen. Dubourcq wachtte op de man in een ‘elendige herberg’, waar
het zo smerig was dat hij met zijn mantel en nachtzak zijn bed op een tafel
moest opmaken.

Op de eerste bladzijden van het dagboek schreven goede vrienden hun
beste wensen voor de reis. Alexander Oltmans® doet dit met een tekening
‘Le pont des amoureuses’ en de wens dat Dubourcq somtijds aan zijn
vaderstad en kunstbroeder moge denken. Andere vrienden zijn luchthart-
ger: ‘wees voorzichtig met alle mogelijke vaurspuwende bergen, mijnen,
grotten etc.’, ‘verbrant je baard niet aan de etna, neemt geen soep te
Rouen’ en ‘denkt om te wateren als gij in de Diligence gaat’. Er ging
duidelijk een vrijgezel op reis.

In Parijs ontmoette Dubourcq Willem Bodeman die hij met enige moeite
wist te bewegen met hem de tocht mee te gaan maken. Op 2 februari 1843
vertrokken de beide vrienden naar Italié. Op 12 maart kwamen ze in Floren-
ce aan. Daar spraken zij met een vetturino af hen in vijf dagen naar Rome
te brengen voor dertien gouden Napoleons, voor welk bedrag de vetturino
hen geheel moest vrijhouden, eten, slapen en ontbijt inbegrepen. Van een
‘schoon meisje’ dat de reizigers in Poggibonsi hadden leren kennen, namen
zij afscheid door in het voorbijrijden een boeket in haar venster te werpen.

In Rome aangekomen ontmoetten zij een groot aantal Nederlandse kun-
stenaars die hen ‘gulhartig’ ontvingen. Onder hen bevond zich Cornelis
Kruseman die aan zijn tweede Italiaanse reis (1841-1847) bezig was: ‘Z.E.
was aller minzaamst met ons’, zo staat het in het dagboek. Hij ook heeft
Bodeman en Dubourcq in contact gebracht met de gezant van Nederland,
graaf Liedekerke de Beaufort die op zijn beurt de beide schilders introdu-
ceerde in de hoogste kringen van Rome.

Overal op hun reis hebben de beide schilders de bekende bezienswaardig-
heden bezocht. Zo ook te Rome, waar veel aandacht aan de St. Pieter
besteed werd. Hier hoorden zij het gezang van het koor, ‘waaronder de
kastraten, het klonk mij niet liefelijk in de oren; misschien deed de tegen-
ingenomenheid mij slecht oordelen’. Maar ook trokken zij te voet of per
ezel de Campagna in, waar Dubourcq vruchtbaar heeft gewerkt. Tenslotte
ging Dubourcq alleen verder zuidwaarts, beklom te paard de Vesuvius (de
afdaling deed hem aan de Blinkert bij Kraantje Lek te Overveen denken!)
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Roma Vecchia. Doek 1844. Part. bezit. (Foto: M.A. Andrée)
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en kwam tot Paestum. Vandaar keerde hij terug naar Rome om daar de
winter door te brengen.

Op 19 december 1843 ontving Dubourcq ‘het vereerend bezoek van
H.K.H. Mevrouw de Prinses Marianne. [...] Zeer minzaam is zij in haar
omgang en het schijnt haar te behagen Hollands te kunnen spreken. Zijj
bestelt mij een schilderij uit de omstreeken van Napels’ (Gezicht op de Golf
van Pozzuolo met de eilanden Ischia en Procida).

De winter was gevuld met theaterbezoek, feesten, bals, diners, carnaval,
maar ook maakte hij twee onthoofdingen mee. De Campagna werd weder-
om vaak bezocht, nu wandelend.” Op 28 mei 1844 vertrokken Bodeman
en Dubourcq richting Florence, nadat laatstgenoemde eerst een kist met
onder andere 106 getekende landschapstudies, 46 figuurstudies en 47 ge-
schilderde studies naar huis had gestuurd. Bij aankomst bleek de inhoud
van de kist veel geleden te hebben.

Vlak voor zijn vertrek slenterde Dubourcq door de straten van Rome,
‘in de gedagte, Rome en mijne vrienden te verlaten, misschien nimmer
weer te zien’. Via Florence, waar Bodeman hem verliet, bezocht Dubourcq
Venetié om via Minchen en Parijs naar Amsterdam terug te keren, waar
hij op 18 december 1844 arriveerde.

]ohailnes Bosboom

Zijn eerste daad na terugkomst in ‘het lieve vaderland’ was het schrijven
van een korte brief aan zijn ‘Care Amice’ Johannes Bosboom. Deze en een
aantal andere brieven bevinden zich in het Gemeentearchief in Den Haag.
Zij gaan meestal over dagelijkse zaken, zoals de verzending of de prijs van
een schilderij, uitnodigingen voor een dinertje thuis, maar ook over de
toezending van een schilderij voor een loterij ten behoeve van de slacht-
offers van de waterramp in 1855. Enkele zijn gericht aan de schilders Simon
van den Berg en G.A. van Brugghen, met wie hij bevriend was. Laatstge-
noemde heeft trouwens werken van Dubourcq met dieren gestoffeerd (Her-
tenjacht, Berenjacht, Enig dood wild met honden bij een fontein).

Een achttal brieven was bestemd voor zijn vriend Johannes Bosboom,
voor wie Dubourcq een grote bewondering koesterde. De brieven aan hem
vallen dan ook op door de warme toon. Bosbooms huwelijk met Geertruida
Toussaint verheugde Dubourcq.” Op de dag na de aantekening, die op
21 maart 1851 in Alkmaar plaats vond, schrijft Dubourcq: ‘Ik hoop dat gij
beide zoo gelukkig in Uwen echt zult zijn als ik het ben en daar twijfel ik
ook niet aan. Uwer beider deugden, talenten en goede hoedanigheden
zijn mij bekend en dat kan wel niet anders dan eene schoone harmonij
geven. U ken en waardeer ik reeds lang als een braaf en edel mensch, als
een getrouw vriend, ik ben dus zeker dat gij een goed echtgenoot zult zijn,
van hare lieve en zachte vrouwelijke goedheid zult gij ook veel geluk ontvan-
gen.” De 12}%-jarige bruiloft van de Bosbooms vergat Dubourcq niet; in
een hartelijke brief wenst hij het echtpaar daarmee geluk.
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Omgevallen boomstam. Ets uit Vijf Etsproeven 1841. (Foto: M.A. Andrée)
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In 1849 werd Bosboom door de Koning tot Ridder in de Orde van de
Eikenkroon benoemd. In zijn felicitatiebrief van 18 april schreef Dubourcq
onder andere: ‘Gisteren in de vergadering van Arti heb ik gezegt dat gij
gedecoreerd waart, hierop is een luid en algemeen bravo met warmte
losgebroken, alle oogen vonkelde[n] van genoegen.’ Uit dezelfde brief valt
op te maken dat hij de Eikenkroon als zinnebeeld van burgerdeugd niet
de juiste waardering vond: ‘een kunstkenner zoo als gij zijt met u groot en
eenig talent verdient een lauwerkroon, doch die worden weinig door vor-
sten gegeven in onzen tijd.” Dubourcq achtte dus de Virtus nobilitat een
beter eerbewijs. En waarlijk, in 1856 kreeg Bosboom deze orde die ‘op
uwen borst van de warme, dienstvaardige getrouwe vriend, de talentvolle
en gevoelige en diepdenkende kunstenaar tehuis behoort’.

Bosboom zelf heeft in een brief, die begin januari 1854 geschreven moet
zijn, aan Arti et Amicitiae zijn tevredenheid geuit over de benoeming van
Dubourcq tot lid van de Raad van Bestuur van ’s Rijks Museum, toen in
het Trippenhuis te Amsterdam ondergebracht. Hij noemt Dubourcq ‘om
alle redenen en in ieder opzigt, een uitmuntend plaatsvervanger’, met
welke term hij wel bedoelt ‘opvolger’, namelijk van J.W. Pieneman na diens
dood in 1853.%

Bestuurder van Arti

Dubourcq was een actief man die zijn bestuurlijke gaven niet ongebruikt
liet. Zo heeft hij in de Maatschappij Arti et Amicitiae te Amsterdam, de
oudste vereniging van professionele beeldende kunstenaars in Nederland,
een zeer belangrijke rol gespeeld.** Reeds spoedig na de oprichting van
Arti (3 december 1839) werd hij op 20 februari 1840 als lid nr. 15 ingeschre-
ven. In vele bestuursfuncties heeft hij de vereniging gediend, als tweede
secretaris (twee keer), als secretaris, als vice-voorzitter (twee keer) en als
voorzitter (1851). Verder heeft hij van een groot deel van de vele commissies
die Arti kende deel uitgemaakt.

Veel tijd en energie heeft hij besteed aan de wekelijkse ‘Kunstbeschouwin-
gen’ die op de donderdagavonden in Arti werden gehouden, schertsender-
wijs ‘Dondersche Kunstbeschouwingen’ genoemd. Op die avonden werden
onder leiding van een lid tekeningen getoond en besproken. Sommige
waren ook voor dames toegankelijk. Dubourcq bezocht ze vaak, had dikwijls
de leiding en stelde veel kunstwerken ter beschikking. Nog in 1872, een
jaar voor zijn dood, heeft hij twee portefeuilles voor deze avonden verstrekt.

In 1855 (Dubourcq was toen vice-voorzitter) heeft hij zich bijzonder
ingezet voor een toenmaals uitermate belangwekkende nieuwigheid: een,
in samenwerking met de Vereeniging voor Volksvlijt georganiseerde, ten-
toonstelling van Photographische en Heliographische Afbeeldingen, Werk-
tuigen en Preparaten. Als men bedenkt dat in 1854 in Parijs het eerste
fotoboek (over Rembrandt) was verschenen, dan kan men zich voorstellen
hoezeer deze expositie in Arti een vooruitstrevende daad is geweest. Du-
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Boerenmeisje met kippekooi. Ets uit Vijf Etsproeven 1841. (Foto: M.A. Andrée)
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bourcq kreeg dan ook voor zijn ijverige medewerking door de Vereeniging
voor Volksvlijt een zilveren medaille uitgereikt.”

Intensief heeft hij zich ook bemoeid met de uitbreiding van het gebouw
van Arti aan het Rokin in de jaren 1854/56. In 1854 heeft hij een alternatief
plan voor deze uitbreiding ingediend, waarvoor hij de hulp van de architect
A.N. Godefroij had ingeroepen. Dit plan ging echter niet door.”

In 1857 trad hij na een vijfjarig bestuurslidmaatschap af, in 1858 bedankte
hij voor alle commissies, op één na. In het verslag over dat jaar werd hij
zeer geprezen, vooral ‘voor de rondborstigheid, waarmede hij zijn gevoelens
openlegde bij de behandeling van vraagstukken, die van invloed op onze
maatschappij konden zijn’.

Rembrandtfeesten

Geen direct initiatief van Arti maar wel een ‘uitvloeisel’ van haar doelstellin-
gen waren de pogingen om een standbeeld van Rembrandt op te richten.*
Reeds in 1840 had johannes Bosboom in Den Haag het plan voor zo’n
standbeeld in het openbaar naar voren gebracht. Uiteraard kon Amsterdam
niet achterblijven en dus werd, naast het Haagse comité, in de hoofdstad
een commissie ingesteld die het lukte gedaan te krijgen dat een op te
richten standbeeld in Amsterdam geplaatst zou worden. De beide commis-
sies werkten in het algemeen goed samen. In 1841 werd de inschrijving
van geldelijke bijdragen opengesteld, ‘bestemd tot de gieting en oprigting
van het Standbeeld van den eenigen Rembrandt. De vereenigde commissién
vertrouwen dat de roepstem weerklank zal vinden bij allen die Rembrandt
en in hem de roem der Hollandsche schilderschool bewonderen en wen-
schen te vereeren.’

De Amsterdamse commissie, waarvan de vergadernotulen in het archief
van Arti worden bewaard, bestond uit zeven leden waaronder J.W. Pieneman
(voorzitter), P.L. Dubourcq en N. Pieneman.

In 1851 werd op Dubourcgs voorstel een commissie benoemd die moest
‘onderzoeken hoe en op welke wijze de onthulling van het beeld met
waardigheid en voordeel zou kunnen geschieden’. Onnodig te zeggen dat
de initiatiefnemer, Dubourcq, in deze commissie een plaats kreeg toegewe-
zen. De voorbereidingen voor de onthullingsfeesten werden met vaart ter
hand genomen. Voor J.W. Pieneman werd dit alles te veel, hij wenste het
voorzitterschap neer te leggen, bleef echter aan toen Dubourcq zich bereid
verklaarde in zijn plaats de vergaderingen te leiden. Om dit te kunnen
doen werd deze tot vice-voorzitter benoemd. Op zichzelf was dit een goede
oplossing omdat Dubourcq in de vergaderingen van de Rembrandt-Com-
missie verslag kon uitbrengen van de werkzaamheden van de subcommissie,
maar voor hem kwam er veel werk. Besloten werd, na de onthulling op de
Botermarkt (het huidige Rembrandtplein) op 27 juni 1852, een groot
avondfeest te organiseren in het in het ‘Park in de Plantagie’ (terrein tussen
Plantage Parklaan en-Nieuwe Herengracht) gelegen gebouw, in welks zalen
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gaslicht met meer dan 700 vlammen brandde. Dubourcq maakte voor de
decoratie een ontwerp, op grond waarvan J. Bosboom en Ch. Rochussen
een algemeen plan maakten. Voor het middenvak van de hoofdzaal ont-
wierp en maakte Rochussen een allegorische voorstelling ‘Het Gemeene-
best der Vereenigde Nederlanden op de helft der 17de eeuw’. Gezien de
krantebrichten is het een groots feest geworden.

Gehuwd

Op 11 oktober 1850 werd het huwelijk gesloten van Dubourcq met Aletta
Jacoba Rochussen, dochter van mr. Isaac Jacobus Rochussen, griffier van
de Arrondissementsrechtbank te Amsterdam, broer van de bekende Jan
Jacob Rochussen. Deze (een oom van Aletta derhalve) was onder andere
van 1845 tot 1851 gouverneurgeneraal van Nederlands-Indié en later in
het door hem gevormde kabinet Rochussen minister van kolonién. In deze
laatstgenoemde functie heeft hij geweigerd gevolg te geven aan de pogingen
van Multatuli om rechtsherstel te verkrijgen, waarna in 1860 diens Max
Havelaar verscheen.

Een verre verwant van Aletta Rochussen (zij hadden dezelfde overgroot-
vader) was de bekende tekenaar, boekillustrator en historieschilder Charles
Rochussen uit Rotterdam. Deze woonde en werkte van 1849 tot 1869 in
Amsterdam en was een vooraanstaand lid van Arti et Amicitiae, hetgeen
onder meer blijkt uit zijn bestuurslidmaatschap gedurende vele jaren. Van
1854 tot 1857 maakte hij samen met Dubourcq deel uit van het bestuur.
Cornelis Veth heeft Charles Rochussen beschreven als een niet sociabel
mens die weinig omgang met kunstbroeders heeft gehad.” Met Dubourcq
was hij bevriend. Blijkens een brief van Dubourcq heeft deze Bosboom,
Rochussen en N. Pieneman uitgenodigd voor een diner te zijnen huize op
2 mei 1849. Ook hebben Rochussen en Dubourcq elkaar in 1843 in Itali€
ontmoet.

Aletta Jacoba (Dubourcq noemde haar Colette) was ongeveer vijftien
jaar jonger dan haar man en kennelijk nog onbedreven in de huishouding.
Een aardige getuigenis daarvan heeft Geertruida Bosboom-Toussaint in
een brief van 9 maart 1881 aan mr. A.S.M. van Tienhoven-Hacke gegeven.
Daarin blikt zij terug op een logeerpartij van de Bosbooms bij de Dubourcqs
in 1852 tijdens de Rembrandtfeesten, dus in de eerste huwelijksjaren. Ze
schreef over Aletta Dubourcq: ‘ze was toen een jong vrouwtje van 20 jaar
ongeveer en heel groen in de huishouding, zoodat de twee oude meiden
van haar man de huishouding bleven doen zooals zij gewend waren, en of
mevrouw evenals wij bij haar logeerden! Later zijn de oude getrouwen op
een hofje gekomen, en werd zij de meesteres.’

Door dit huwelijk kwam Dubourcq in aanraking met de z.g. Amsterdamse
hogere standen, waar een kunstschilder weinig in tel was, zoals blijkt uit
een brief d.d. 30 december 1880 van ds. J. Hazebroek aan het echtpaar
Bosboom-Toussaint over het tweede huwelijk van Aletta Jacoba Dubourcgq,
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dat zij op 6 januari 1881 sloot met David Rahusen, een huisvriend van de
Dubourcgs en behartiger van haar zakelijke belangen: ‘Hier hebben wij
een dergelijk huwelijk van den heer Rahusen (financier van wijlen H.M.
Sofie) met mevrouw Dubourcq — weduwe van een franschen R.C. schilder —
[onjuist: de vader van de schilder was katholiek, hijzelf niet en de Franse
nationaliteit bezat hij evenmin. H.F.} Dat bevalt der aristocratie niet. Maar
... de aristocratie trouwt ook niet, maar Rahusen.” Met andere woorden:
waar bemoeien die hogere standen zich mee?™

Dubourcgs huwelijk heeft bij Knoef aanleiding gegeven tot speculaties
over de voorwaarden die schoonvader Rochussen had gesteld, wilde hij
zijn toestemming tot diens echtverbintenis geven. Toen Knoef zijn artikel
over Dubourcq in het Maandblad voor beeldende kunsten (1939) publiceerde
vroeg hij zich af waarom de kunstenaar na 1859 de tekenpen had neergelegd
en na 1860 niet of nauwelijks meer had geéxposeerd. ‘Wellicht ziekte?’,
vroeg hij. Acht jaar later, toen Knoef zijn artikel liet afdrukken in zijn boek
Van Romantiek tot Realisme, bleek dat hij inmiddels het antwoord op zijn
vraag had gekregen, namelijk dat Dubourcq ‘in 1850 gehuwd zijnde met
de dochter van een vooraanstaand Amsterdammer, diens goedkeuring
slechts had kunnen verkrijgen tegen zijn bereidverklaring het kunstbedrijf
te staken’*

Ik heb het sterke vermoeden dat Knoef zijn informatie van de familie
Dubourcq had verkregen. Ik herinner mij dat mijn grootmoeder, Fanny
Dubourcg-Reesse, schoondochter van de schilder, mij vertelde dat mr.
Rochussen van mening was dat ‘schilderen geen beroep was’ en toen een
verzekeringsmaatschappij voor hem oprichtte. ‘Zo ging datvroeger’, voegde
zij er aan toe.

Alhoewel er in dit verhaal zeker een kern van waarheid schuilt, is het
opvallend dat Dubourcq na het sluiten van zijn huwelijk aanvankelijk zijn
levenswijze als kunstenaar geenszins heeft veranderd. In zaken ging hij
eerst acht jaar later (zie verderop), maar tot die tijd schilderde, tekende
en exposeerde hij rustig verder. Wij treffen plaatsaanduidingen aan als
Baarn, Baden-Baden, Chaudfontaine, Jersey, Muiderberg, de Ourthe, Ro-
zendaal, Velp, Versailles en Wiesbaden. In 1855 exposeerde hij met vier
doeken op de Wereldtentoonstelling te Parijs. Op de tentoonstellingen van
Levende Meesters exposeerde hij voor het laatst schilderijen in 1858 en in
1860 voor de laatste maal tekeningen (vier studies, die overigens niet te
koop waren).

Dat Dubourcq zich nog zo lang aan de kunstbeoefening heeft kunnen
wijden en zijn vele reizen wijzen er op dat hij niet onbemiddeld was.
Trouwens, de familie Rochussen was zeker niet ongefortuneerd en bij het
huwelijk van Pierre Louis en Colette moet er op 4 oktober 1850 een Acte
van huwelijkse voorwaarden zijn opgesteld die ik echter nog niet heb kun-
nen rechercheren.

Zou hij na zijn huwelijk het schilderen helemaal hebben kunnen laten?
J-H. van Eeghen vermoedt in haar artikel Het huis Herengracht 468, welk
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Zandgrond bij Baarn. Paneel ca. 1854. Part. bezit. (Foto: M.A. Andrée)
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pand Dubourcq in 1861 als woon- en kantoorruimte had betrokken, dat
hij nog wel geschilderd zal hebben.*' Dit vermoeden vindt steun in het
doek Winter in Holland dat 1867 gedateerd is.*

Rijksmuseum

Enkele jaren na zijn huwelijk begonnen Dubourcgs activiteiten in de Raad
van Bestuur van ’s Rijks Museum in het Trippenhuis te Amsterdam en van
de Koninklijke Verzameling van Levende Meesters in het Paviljoen Welgele-
gen te Haarlem. Beide musea stonden aanvankelijk onder leiding van
eenzelfde directeur en van 1847 af van een Raad van Bestuur die de algehele
directie voerde. Op 19 december 1853 benoemde koning Willem III Du-
bourcq tot lid van deze Raad van Bestuur. Hij was een hard werkend lid,
volgens P.J.J. van Thiel zelfs het actiefste lid.** Hij deed veel correspondentie
af (zoals met minister Thorbecke over de aankoop van een werk van Hobbe-
ma op een veiling in Parijs, welke aanschaffing de minister te duur vond),
maakte talrijke plannen en deed menig voorstel ter verbetering van het
gedeelte van het Trippenhuis dat het museum herbergde. Hij was ook zeer
actief ten aanzien van de gang van zaken in het Paviljoen Welgelegen te
Haarlem waar het bestuur soms zelfs op zondag vergaderde.

Een zeer verdienstelijk werk van Dubourcq was de samenstelling van een
nieuwe catalogus van de schilderijen in het museum: Beschrijving der schilde-
rijen op s Rijks Museum met Fac Simile der Naamteckens,* ten opzichte van de
voorafgaande catalogus van N. Pieneman een duidelijke verbetering. Van
elk schilderij wordt een nauwkeurige, soms ook kritische beschrijving gege-
ven met vermelding van naam en data van de kunstenaar, de maten, doek
of paneel, een facsimile van het monogram, alsmede kabinet of museum
en verkopingen.

In zijn inleiding verklaart Dubourcq waarom hij tot zijn catalogus is
gekomen: ‘Bij het bezoeken van vele Musea en kabinetten is het mij voorge-
komen, dat de meeste Catalogussen niet weinig te wenschen overlieten,
en vooral onvoldoende waren om naderhand, wanneer men de verzamelin-
gen niet meer voor oogen had, het geheugen te helpen; iets, waaraan bij
mij dikwijls behoefte heeft bestaan.’ Hij heeft de catalogus derhalve gemaakt
‘om aan anderen een dienst te bewijzen, die ik zelf dikwijls gewenscht had’.
Hij hoopt tensiotte ‘dat deze voor mij vreemde en moeielijke arbeid met
goedwillendheid zal worden ontvangen; ik lever geenszins iets volmaakts’.

Kenmerkend is het slot van deze inleiding: moge ‘de Regeering tot de
overtuiging leiden, dat het meer dan tijd is, om een nieuw en doelmatig
gebouw op te richten, ten einde de kunstschatten beter gezien en daardoor
nog meer bewonderd en gewaardeerd te worden dan thans.’

Inderdaad was de behuizing in de Trippenhuizen verre van ideaal. Er
was groot gevaar voor brand en een enorm probleem was de samenwoning
met het Instituut voor Wetenschappen, Letteren en Schoone Kunsten, later
de Koninklijke Nederlandse Akademie van Wetenschappen geheten. Dit
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Begraafplaats bij Baden-Baden. Doek 1856. Rijksmuseum Amsterdam. (Foto: Stichting Rijks-
museum)

124



instituut vergaderde vaak en dan moest er voor de heren hard gestookt
worden, waaronder de schilderijen al spoedig te lijden hadden. Het toppunt
was wel, toen in 1854 een Akademielid het idee kreeg om in de Rembrandt-
zaal (waar onder andere de Schuttersmaaltijd van Van der Helst hing) een
gefingeerd schoorsteenbrandje te veroorzaken. De hele zaal was in rookwol-
ken gehuld.®

Deze ‘spotternij’ maakte de maat vol. Volgens een conceptbrief van
Dubourcq* verlangde het bestuur van de minister een eigen gebouw voor
de Akademie of — beter nog — een nieuw gebouw voor het museum, een
gedachte die sindsdien niet meer is losgelaten,*” zoals al in 1856 bleek uit
een voorstel van Dubourcq om ’s Rijks Museum te verplaatsen naar de St.
Jorishof (ca. 261 strekkende el; Trippenhuisdeel 180 strekkende el). Als
naam stelde hij voor Museum Willem de Derde of Koninklijk Museum.
Een plattegrond voegde hij bij. In hetzelfde jaar maakte hij een plattegrond
voor een geheel nieuw museum in de Plantage te Amsterdam.* Deze voor-
stellen behoorden tot de tien A twaalf plannen die hij in de jaren 1855-
1870 gemaakt heeft om verbetering voor de verzameling te verkrijgen.* In
1848 adviseerde een commissie — na een groot pand aan de Herengracht
ongeschikt bevonden te hebben — de Koning het museum in een nieuw
gebouw onder te brengen. Tevergeefs.®

Het enige plan dat gerealiseerd werd was een ontwerp van Dubourcq
om tussen de vensters in de voorzalen op de tweede verdieping enkele
schotten te plaatsen, waardoor 70 a 80 kleine schilderijen extra konden
worden geplaatst. Deze schotten werden in 1857 aangebracht.” De minister
was en bleef zuinig en dacht er niet aan gelden voor een nieuw gebouw
ter beschikking te stellen. Uiteindelijk besloten in 1862 enige kunstminnen-
de Amsterdammers een commissie in het leven te roepen die de stichting
van een nieuw gebouw ‘Muzelim Koning Willem de Eerste’ zou voorberei-
den. De door de commissie aangewezen jury, waarin onder anderen zitting
hadden C.P. van Eeghen (voorzitter), J.A. Alberdingk Thijm, P.L. Du-
bourcq, Ch. Rochussen en jhr. Six, kwam tot de conclusie dat geen enkel
van de 21 ingezonden ontwerpen aan de eisen van het programma voldeed.
Toch werd de eerste prijs aan twee Duitse architecten gegeven en de tweede
aan P J.H. Cuypers. Zoals bekend was het feit dat Cuypers geen bouw-
opdracht kreeg, voor Thijm (zijn zwager) aanleiding als lid en secretaris
van de commissie af te treden. Hij lichtte zijn besluit toe in een uitvoerige
circulaire d.d. 7 mei 1864 aan de leden van de commissie.”? Hierin refereert
hij onder andere aan het voorstel van Dubourcq ‘den ingeslagen weg te
verlaten’ en ‘een bekwaam bouwkundige te benoemen, hem beide ontwer-
pen [...] ter hand te stellen, en hem op te dragen, daaruit of daarbuiten,
een nieuw ontwerp te vervaardigen’, welk voorstel op 21 april aanvaard
was. Het jurylid A.N. Godefroy kreeg die opdracht, maar slaagde niet. De
zaak bloedde dood, ook al omdat minister Thorbecke volgens zijn opvatting
dat kunst ‘geene zaak van regeering’ is, geen middelen voor de bouw van
het museum over bleef hebben.
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Valkeniers met kagie, waarop valken. Mailboard ca. 1842. Part. bezit. (Foto: Stichting Rijks-
museum)
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In 1872 moest Dubourcq dan ook in de inleiding tot de vijfde druk van
zijn catalogus Beschrijving der schilderijen op ’s Rijks Museum ‘tot zijn leedwezen
melden dat al deze pogingen tot geen gunstige uitslag hebben geleid, en
dat ik vrees, dat het stichten van een goed Museumgebouw tot de onbereik-
bare wenschen zal blijven. Assepoester zoekt haar glazen muiltjes nog.’

In april 1872 maakte Dubourcq een ontwerp voor een nieuw Rijksmu-
seum met een handgeschreven beschrijving. Maar inmiddels was de politiek
wakker geworden. Op 4 december 1872 werd tijdens de begrotingsdebatten
in de Tweede Kamer een amendement ingediend om een pro-memorie
post op te nemen voor ‘kosten voor het verkrijgen van nieuwe localen voor
de plaatsing van den Staat behoorende of aan zijne zorgen toevertrouwde
voorwerpen van beeldende kunst’ en op 1 april 1873 stelt de regering een
Commissie van Voorlichting bij de vestiging van een Rijks-Museum in,
waarin veel namen voorkomen die al jaren een rol in deze kwestie hadden
gespeeld.” Ook Dubourcq was daarbij, maar helaas slechts voor korte tijd.

In zaken

Ondertussen was Dubourcq in 1858 het zakenleven ingegaan: op 29 juli
van dat jaar startte ‘Nederland. Naamlooze vennootschap van Verzekering
op het leven, gevestigd te Amsterdam’ met als directeuren P.L. Dubourcq
en J. Bos (volgens de oprichtingsakte ‘ambtenaar bij de stad Amsterdam’)
. enmet een maatschappelijk kapitaal van 1 miljoen gulden. Het levensverze-
keringsbedrijf in ons land was toen in opkomst. Wel was reeds in 1807 als
eerste in Europa de Hollandsche Sociéteit van Levensverzekeringen opge-
richt, maar die kwam vooreerst niet tot grote ontwikkeling. In het midden
van de eeuw verschenen er meer levensverzekeringsbedrijven op de markt.
Het publiek, nogal conservatief van aard, begon zijn onwennigheid op dit
gebied te overwinnen en in te zien dat op wetenschappelijke basis werkende
bedrijven te prefereren waren boven begrafenis- en weduwenfondsen. Zou
Dubourcq hier een gat in de markt ontdekt hebben? Of zijn schoonvader
die hem zeker geadviseerd zal hebben? Of zijn vriend de bankier Rahusen?
In de benadering van het publiek door de N.V. Nederland werd dan ook
uitvoerig ingegaan op het ‘onwedersprekelijk nut’ van zo’'n verzekering
voor de ‘stoffelijke en zedelijke verbetering van den mensch’, want zij
spoort aan tot spaarzaamheid en oefent zodoende ‘eenen sterken invloed
uit op het gedrag’. De vennootschap deed ook mee met de nieuwste verbete-
ring: geen vastzetting van geld meer, maar de mogelijkheid om in tijden
van nood de polis te belenen of de gestorte gelden terug te krijgen.
Voor het bijeenbrengen van het kapitaal (1 miljoen gulden, waarvan
15% moest worden gestort) werd welhaast de gehele Amsterdamse elite
benaderd. Liefst 87 aandeelhouders werden bereid gevonden geld in de
zaak te steken. Daartoe behoorden minister J.J. Rochussen (12 aandelen),
minister van staat E.J. Mercier (145 aandelen!), schoonvader 1.]. Rochussen,
die tevens commissaris werd (12), D. Rahusen (10) en graaf Liedekerke
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de Beaufort, die Dubourcq in Rome had leren kennen (10). Dubourcq
zelf tekende in voor 30 aandelen, 10 meer dan hij als directeur verplicht
was (te noteren valt dat hij in de akte van oprichting als ‘zonder beroep’
vermeld werd) en mededirecteur Bos voor 20 stuks. Tot het einde van zijn
leven heeft Dubourcq de N.V. Nederland als directeur gediend.

Daarnaast werden Dubourcq en Bos in 1860 directeuren van de in 1853
opgerichte N.V. Nederlandsche Hypotheekbank. Ook hier moest aan het
publiek uitgelegd worden wat het voordeel van schuldbrieven (pandbrie-
ven) was. De staatsfondsen — zo werd gesteld — geven slechts geringe waar-
borg voor het behoud van het kapitaal, vanwege het koersverloop. ‘De
Nederlandsche Hypotheekbank komt den kapitalist in deze moeijlijkheid
te hulp’ door 4%% schuldbrieven aan te bieden met als waarborg de
hypotheken die de bank verstrekt. De soliditeit van deze N.V. moge blijken
uit de volgende statutaire bepaling: ‘De ledigliggende gelden zullen be-
waard worden in een ijzeren kist, gesloten met twee verschillende sloten.’
De beide directeuren hebben dit bedrijf slechts enkele jaren geleid.

De N.V. Nederland daarentegen ontwikkelde zich voorspoedig. In 1913
werd zij geliquideerd, waarbij de portefeuille door de Eerste Nederlandsche
werd overgenomen.

In 1873 kwam een einde aan het leven van Dubourcq. Op 5 mei stierf hij
aan de tyfus. In een, zoals toen gebruikelijk was, eenvoudige advertentie
deed A/]. Rochussen, Wed. Dubourcq mededeling van zijn dood. De akte
van overlijden vermeldt als beroep: assuradeur. In het jaarverslag over 1873
van Arti et Amicitiae kreeg hij ‘een woord van treurige, maar erkentelijke
gedachtenis’ alsiemand die in vroeger jaren de Maatschappij grote diensten
had bewezen en die zijn ‘belangstelling tot het einde bleef betoonen, ook
al hield verandering van betrekking hem in later jaren uit onze vergaderin-
gen verwijderd’.

Noten

1 Het geslacht Dubourcq is behandeld in Nederlands Patriciaat LXX (1986) 109 e.v. Een
broer van P.L. was André Etienne, die samen met A.-J.-B.- Defauconpret Van Lenneps
De Roos van Dekamavertaalde (La Rose de Dékama; roman historique du XIV siécle (Paris 1840)).

2 Voor dit probleem zie o.a. W. Laanstra, ‘Romantiek in de schilderkunst’ in: De Negentiende
Eeuw VIII (1984) nr. 2, 109 e.v., vooral 123. Zie ook Louis van Tilborgh, ‘Dutch Romanti-
cism: a provincial affair’ in: Simiolus XIV (1984) nr. 3/4, 179 e.v.; E.A. Koolhaas-Grosfeld,
‘De negentiende eeuw en de zeventiende-eeuwse schilderkunst, als een vraagstuk van
Ouden en Modernen’ in: De Negentiende Eeuw IX (1985) nr. 3, 145 e.v.

3 Vgl. J. Knoef, Van Romantiek tot Realisme; Een bundel kunsthistorische opstellen (’s-Gravenhage
1947) 138. Deze bundel bevat met bijna ongewijzigde tekst het artikel ‘P,J. Dubourcq’
dat oorspronkelijk verschenen was in het Maandblad voor beeldende kunsten XV1 (1939)
nr. 1, 18 e.v. In dit artikel citeer ik naar de publikatie in boekvorm en wel als: Knoef, Roman-
tiek.
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J. Immerzeel, De levens en werken der Hollandsche en Vi he kunstschilders enz. (Amsterdam
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ders enz. dl. II (1858) 373 e.v.; G.K. Nagler, De Monogrammisten, dl. I1 (1860) nr. 1196.
Zie ook dlL. IV (1897) nr. 3111.

Knoef, Romantieck, 137.

T. van Westreenen, ‘De algemeene tentoonstelling van Kunst en Industrie te Parijs’;
hfdst. De Hollandsche School in: Kunstkronijk XVII (1856) 41.

Nu aanwezig in het depot van het Amsterdams Historisch Museum.

Tekeningen, aquarellen en grafisch werk bevinden zich o.a. in de Collectie van H.M. de
Koningin, het Rijksprentenkabinet, het Rijksmuseum Kréller-Miiller te Otterlo, het
Amsterdams Historisch Museum, het Haags Gemeentemuseum (schetsboekje), Teylers
Museum te Haarlem, het Frans Hals Museum te Haarlem en het Museum Boymans-van
Beuningen te Rotterdam.

Avondblad van 1 september 1937, 9.

Willem Anthonie van Deventer (1824-1893) schilderde rivier- en zeegezichten, etste en
lithografeerde. :

Zie hiervoren noot 3 en Knoef, Romantiek, 137 e.v.

Knoef, Romantiek, 137.

Idem, 138.

Idem, 144.

Idem, 145.

Idem, 146.

Stichting Openbaar Kunstbezit in samenwerking met het Prins Bernhard Fonds 1964.
Over Dubourcq p. 35 en afb. 72 op p. 100.

J-W.M. van de Wall, De Valkerij op het Loo; The Royal Loo Hawking Club 1839-1855 (Haarlem
1986).

Het album behoort tot de collectie van H.M. de Koningin. Alle tekeningen zijn gepubli-
ceerd in het in de vorige voetnoot genoemde boek (pp. 86-96).

De etskunst behandelde Ad van der Blom, Tekenen dat het gedrukt staat. 500 jaar grafiek
in Nederland (Amsterdam 1978). Over Dubourcq zie p. 114. Inzake de Haagsche Etsclub
zie de catalogus van de tentoonstelling in het Haags Gemeentemuseum in 1975/76: de
Haagsche Etsclub 1848-1860. Dubourcq wordt hier op p. 6 kort besproken.

De beeldende kunsten 11 (1841) 266.

K.G. Boon in hoofdstuk XXI, ‘De grafiek in Nederland na 1800’ in: H.E. van Gelder
(red.), Kunstgeschiedenis der Nederlanden van het einde der zestiende eeuw tot onze tijd in Noord-
Nederland dl. 11 (3e uitgebr. druk; Utrecht 1955) 575. Kramm, op. cit. heeft op p. 374 e.v.
de etsen van beide mappen uitvoerig beschreven, evenals een aantal andere etsen. Exem-
plaren van Dubourcgs etsbladen bevinden zich in het Rijksprentenkabinet te Amsterdam,
sommige in vele staten.

Op het Windsor Castle heeft Dubourcq een schilderij gemaakt, waarop zijn vriend en
coliega H.W. Couwenberg bezig is met het vervaardigen van een tekening. Een lithografie
naar dit schilderij, gemaakt door C.C.A. Last, is afgedrukt in de Kunstkronijk van 1846,
naast p. 90.

Aanwerzig in het Gemeentearchief te 's-Gravenhage.

C. Kruseman, Aanteekeningen. Betrekkelijk des zelfs kunstreis en verblijf in Italié (s-Gravenhage
1826).

Kunstkronijk 11 (1844/45) 60 e.v. Een stuk uit de brief is ook afgedrukt in Knoef, Romantiek,
140 e.v.

Op. cit., 373.

Kunstkronijk 11 (1844/45) 60.

Deze schilder van stadsgezichten, tekenaar, lithograaf en musicus was een broer van de
schrijver Jan Frederik Oltmans, auteur van o.a. Het slot Loevenstein en De schaapherder.
Uit die tijd stammen de schilderijen Roma Vecchia en Agro Romano, beide gedateerd 1844.
Naar laatstgenoemd werk is ook een ets gemaakt, opgenomen in de Zes Etsproeven. Kramm
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44
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46
47
49

50
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52
53

(p. 374) noemt een Campagne van Rome, welk schilderij - zoals eerder gezegd - in het
bezit is geweest van koning Willem II.

Zie over het echtpaar Bosboom-Toussaint: H. Reeser, De huwelijksjaren van A.L.G. Bosboom-
Toussaint 1851-1886 (Groningen 1985).

Uit het leven van een kunstenaarspaar. Brieven van J. Bosboom, verzameld en toegelicht door
HFW. Jeltes (Amsterdam 1910). De brief is gedateerd ‘“Woensdagavond 1854°. Daar
Dubourcgs benoeming hem op 19 december 1853 per brief is meegedeeld, moet de
brief van Bosboom aan Dubourcq begin januari 1854 zijn geschreven.

De geschiedenis van Arti is te boek gesteld in Een vereeniging van ernstige kunstenaars.
150 jaar Maatschappij Arti et Amicitiae 1839-1989 (Amsterdam 1989).

Kramm, op. dt., 374.

Zie het in noot 34 vermelde jubileumboek, p. 97 e.v. Ten onrechte wordt Dubourcq hier
voorzitter van Arti genoemd. Hij was toen echter, volgens de tabel in hetzelfde boek,
vice-voorzitter.

Zie de catalogus van de in het Prentenkabinet van het Amsterdams Historisch Museum
van 8 oktober 1977 - 8 januari 1978 gehouden tentoonstelling Het Rembrandtbeeld. Hoe een
kunstnaar in de 19de eeuw een nationale held werd, met een inleiding van Veronica Veen.
Cornelis Veth, Charles Rochussen (Rotterdam 1947) 8 (Serie Roterodamum, nr. 3).
Deze en de in de alinea tevoren geciteerde brief van Geertruida Toussaint zijn mij ter
beschikking gesteld door dr. H. Reeser. Beide brieven bevinden zich in de Leidse Universi-
teitsbibliotheek.

Zie Knoef, Romantiek, 146. De status van de kunstenaar in die tijd behandelde Annemicke
Hoogenboom in haar Utrechtse dissertatie De stand des kunstenaars’; De positie van kunst-
schilders in de eerste helft van de negentiende eeuw (1911), waarvan een handelseditie in de
maak is. Vgl. ook De Negentiende Eeuw XIV (1990) nr. 1, dat geheel bestaat uit de weergave
van de lezingen, gehouden op het Symposium Kunst en kunstenaar in de negentiende
eeuw.

Amstelodamum Jaarboek 54 (1962) 185.

Dit jaartal is vermeld in de catalogus van de veiling in het Kunsthaus am Museum, Koln,
veiling 18.10.1967, nr. 1444.

P.].]. van Thiel, ‘Het Rijksmuseum in het Trippenhuis, 1814-1885 (III): de plattegronden
van 1823 en 1875 en een verworpen plan voor de bouw van een tuinzaal van 1854’ in:
Bulletin van het Rijksmuseum XXX (1982) nr. 1, 20.

Amsterdam 1858. Er volgden vijf herdrukken, de laatste, na Dubourcgs dood, in 1876.
De catalogus is ook in het Frans vertaald. Voorbeeld voor Dubourcq was Frédéric Villot,
Notice des Tableaux du Musée Impérial du Louvre.

Zie Van Thiel, op. ait., 16.

Deze conceptbrief dateert van 25.2.1854 RMA (= Rijksmuseum Archief), Dossier Du-
bourcq, inv. 156, nr. 4; de officiéle brief was gedateerd 28.2.1854 (RMA, copyboek van
deze datum).

Zie Van Thiel, op. cit., 16.

RMA, Dossier Dubourcq, inv. 56, nr. 6 en 7, alsmede 11.

Zie P.L. Dubourcq, ‘s Rijks Museum te Amsterdam. Het legaat van Leendert Dupper’
in: Amsterdamsche Courantvan 17, 28 en 29 juni 1870, in het bijzonder de eerste aflevering.
Peter Janzen, ‘Het Rijksmuseum aan de Stadhouderskade te Amsterdam. Een wordingsge-
schiedenis’ in: De Negentiende Eeuw I1 (1978) nr. 3, 154. Voor de geschiedenis van het
Rijksmuseum vgl. Honderd jaar Rijksmuseum 1885-1985 (Weesp 1985) en Het Rijksmuseum.
Opstellen over de geschiedenis van een nationale instelling. Deel 35 van het Nederlands Kunsthisto-
risch Jaarboek (1984).

Van Thiel, op. cit., 22 (tekening voor de schotten met handschrift Dubourcq) en 23.
Bron: RMA Dossier Dubourcq, inv. 156, nr. 22, d.d. 23.5.1857.

De circulaire bevindt zich in RMA, Dossier Dubourcq, inv. 156, nr. 71.

Zie Janzen, op. cit., 163 e.v.
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