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Inleiding

Op 22 december 1830 vond in de Amsterdamse Stadsschouwburg de pre-
miere plaats van Het dorp aan de grenzen. De opvoering van deze ‘schets uit
den tegenwoordigen tijd’, van de hand van Jacob van Lennep, was een,
door de autoriteiten vertraagde, reactie op de politieke gebeurtenissen die
eerder dat jaar een aanvang hadden genomen en die bekend staan als de
‘Belgische Opstand’. De revolte van het zuidelijke deel van het Verenigd
Koninkrijk der Nederlanden had in het Noorden geleid tot een stortvloed
van gedichten, krijgszangen en prenten waarin uiting gegeven werd aan
nationalistische en anti-Belgische gevoelens.

Met het uitbeelden van de strijd tegen de Belgen stond de schouwburg
in het culturele leven echter niet vooraan. ‘Beschroomdheid bij de Stede-
lijke Besturen, dat manifestatién aldaar wellicht een verkeerde uitwerking
zouden hebben’, was volgens Van Lennep de reden dat het politieke drama
aanvankelijk buiten de deur van de schouwburg gehouden werd.' Maar al
spoedig wonnen economische motieven het van de vrees voor onrust. De
bezoekersaantallen van de schouwburg waren sinds enige tijd fors gedaald,
en daarmee ook de inkomsten. Dit was volgens de commissarissen van de
schouwburg enerzijds te wijten aan de verarming van een gedeelte van het
potentiéle schouwburgpubliek in deze periode van vergrote economische
malaise, en anderzijds aan de weerzin van een groot deel van de toneellief-
hebbers om zich in deze roerige periode bij fictieve conflicten op het toneel
te ontspannen.” Met de vereniging van amusement én politieke boodschap
in Het dorp aan de grenzen werd — met succes — getracht de bezoekers in de
zaal terug te krijgen; Van Lennep liet het publiek in het slotcouplet van
de vaudeville dan ook toespreken met de woorden:

In deez’ schets wilde u de schrijver toonen,
Welk een ramp verblinde muitzucht baart.

Blijv’ deez’ proef, valt hier geen kunst te loonen,
Om het doel, door uw critiek gespaard.
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Wilt gij soms de droeve smart verbannen,
Komt bij spel en dans en vroolijk lied,

Komt bij ons een wijl uw geest ontspannen:
O! vergeet, vergeet den Schouwburg niet!*

De vaderlandsliefde was daarmee, sinds de kortstondige politiek-nationalis-
tische periode aan het einde van de Bataafs-Franse tijd,* op het toneel van
de Stadsschouwburg opnieuw prominent aanwezig; ook veel andere tafere-
len uit de vaderlandse geschiedenis werden nu vertoond. De schouwburg
was, in de metaforische woorden van de toneelhistoricus Ben Albach, een
‘historisch panopticum’ en ‘een leerzaam prentenboek van Hollands Glo-
rie’.’ '

Desondanks zijn in de vele recente publikaties ovéer het onderwerp natio-
nalisme en vaderlands gevoel, de uitingen van het negentiende-eeuwse
nationalisme op het toneel niet of slechts zijdelings aangestipt. Ik wil hier
dan ook de laatste zin uit Van Lenneps oproep ter harte nemen en nagaan,
in hoeverre de nationale gevoelens in de jaren dertig van de negentiende
eeuw in het repertoire van de Amsterdamse Stadsschouwburg zichtbaar
waren. Met andere woorden: welke historische gebeurtenissen werden in
het ‘prentenboek’ uitgebeeld en welke helden kregen in het Amsterdamse
‘panopticum’ een ereplaats?®

Nationalisme in de jaren dertig

Alvorens op deze vragen in te gaan, dient enige aandacht besteed te worden
aani de aard van het Noordnederlandse nationalisme in de jaren dertig.
Tegen deze achtergrond is namelijk de keuze van de historische onder-
werpen op het toneel te verklaren. De gevoelens waren in de eerste plaats
gericht op de protestantse staat. Er heerste in Noord-Nederland sinds de
Nederlandse Opstand een uitgesproken ‘angst voor Rome’,” die na de
vereniging van de Noordelijke en Zuidelijke Nederlanden zeker niet afge-
nomen zal zijn. De katholieken maakten vanaf dat moment immers de
meerderheid van de bevolking uit, terwijl in 1809 het aantal katholieken
nog slechts circa achtendertig procent bedragen had. Sinds de Bataafse
tijd waren bovendien de geloofsrichtingen officieel gelijkgesteld, wat voor
de protestanten een extra zorg geweest zal zijn. ‘Had Holland daarvoor
dan tachtig jaar geworsteld, een heldestrijd gevoerd, goed en bloed ge-
offerd, de gewetens verlicht, de geesten verruimd, om nog altijd van paus-
dom niet bevrijd te zijn?’, zo legt de katholieke historicus Brom de Noord-
nederlanders retorisch in de mond.®

Deze exclusief protestantse stemming ging gepaard met sterke anti-‘Bel-
gische’ gevoelens. De Belgische Opstand was volgens de publieke opinie
in het Noorden niets anders dan een aanval op ‘Holland’. En hoewel die
aanval bestraft moest worden, waren velen juist tevreden met de beoogde
afscheiding van het Zuiden. Al bij de eerste rellen in Brussel hadden diverse
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mensen in Amsterdam, maar ook elders in Noord-Nederland, voor radicale
scheiding van de beide Nederlanden gepleit. Na de uitroeping van de
onafhankelijkheid van Belgié in 1830, waren veel Noordnederlanders dan
ook maar al te blij van de ‘muitzieke’ Belgen af te zijn.°

Aan deze zogenaamde ‘Amsterdamse geest’ lagen ook economische mo-
tieven ten grondslag. De vroegere welvaart van de Republiek was, tegen de
verwachting in, na 1813 in Noord-Nederland niet teruggekeerd. In Amster-
dam duurde de economische malaise voort, maar met de Antwerpse haven
ging het steeds beter. In het Noorden schreef men deze situatie algemeen
toe aan de protectionistische handelspolitiek van Willem I, die de Zuidne-
derlandse nijverheid zou bevoordelen boven de Noordnederlandse handel.
Vooral Amsterdam voelde zich achtergesteld bij de steden in het Zuiden.!

Toen na de uitroeping van de onafhankelijkheid de oude grenzen van
de Republiek ongeveer hersteld waren, lag volgens velen in het Noorden
dan ook tevens de oude, economische én morele, glorie van de Republiek
in het verschiet. Het kleine ‘oud-Hollandse’ gebied gaf ruimte voor nostal-
gische gevoelens, maar bood tegelijkertijd uitzicht op een betere toekomst."'

Wat men zich liever niet herinnerde, was de particularistische staatsstruc-
tuur van de Republiek. Na de Franse tijd streefde men in het Koninkrijk
een eenheid na onder het Noordnederlandse Huis van Oranje. Die was
alleen te bereiken als de ‘partijtwisten’ van weleer vergeten werden en de
oude politieke tegenstanders zich met elkaar verzoenden. Hoewel de Bel-
gische Opstand op zichzelf te beschouwen is als een scheuring in de verzoe-
ningsgedachte, bleef men aan de conciliatie ook na deze Opstand voorlopig
vasthouden."

Het ‘historisch panopticum’

Deze mentaliteit zien wij ook weerspiegeld in de keuze van de onderwerpen
die in de toneelstukken in de jaren dertig behandeld werden. Zoals het
opgenomen schema toont, werd in de eerste plaats een groot aantal voorval-
len uit de eigen tijd van de Belgische Opstand gedramatiseerd. Gebeurtenis-
sen en ‘grote mannen’ uit de ‘nieuwe geschiedenis’ waren ook ruim verte-
genwoordigd. Met name de Nederlandse Opstand — toen nog algemeen
Tachtigjarige Oorlog genoemd - was een geliefd subject. Ook werden tame-
lijk veel gebeurtenissen en personen uit de Gouden Eeuw ten tonele ge-
voerd. Een relatief gering aantal drama’s had een middeleeuws onderwerp
tot thema.”

In het gelegenheidsdrama kwamen natuurlijk de anti-Belgische sentimen-
ten van het Noorden tot uiting. Verontwaardiging over de opstand van de
‘Belgen’ klinkt bijvoorbeeld door in eén van de coupletten van het zeer
succesvolle Dorp aan de grenzen:

In te dollen overmoed,
Spijt bezworen eeden,
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Vaderlands historiedrama 1830-1840

Auteur’ Titel Jaar Behandeld thema Behandeld | Genre*
van Jaar/
uitg.” periode
MIDDELEEUWEN
A. van Halmael Radboud de Tweede, koning 1859 strijd tussen christenen en Friese heidenen 778 treur
van Friesland
J. van Lenne Haarlems verlossing 1853 strijd Hollanders tegen Vlamingen en Henegouwen | 14e eeuw | zang
J. van den Vondel Gijsbrecht van Aemsiel 1637 strijd Hollanders tegen Vlamingen en Henegouwen | l4e eeuw wreur
A.F.H. de Lespinasse Vorstin en vrouw, of Jacoba, 1840 Hockse en Kabeljauwse twisten 15¢ ecuw drama
gravin van Holland
J. de Marre Jacoba van Beieren, gravin van 1736 Hoekse en Kabeljauwse twisten 15e eeuw Lreur
Holland en Zeeland
W.H. Warnsinck Bzn. De weduwe van Albrecht Beiling | 1827 Hoekse en Kabeljauwse twisten 15e eeuw taf
L. W. Winter-van Merken | Maria van Bourgondién, gravinne | 1774 Bourgondische tijd 15e eeuw | treur
van Holland
NIEUWE GESCHIEDENIS
A_P. Muller-Westerman Haasje Klaasdochter, stichteresse | 1831 16e eeuw | ton
van het Burger-Weeshuis
J- van 's Gravenweert Het verbond der edelen 1818/1828 | Nederlandse Opstand 1565-1566 | treur
].J- Klijn Montigni 1821 Nederlandse Opstand 1562 treur
P. Vreede Bik Graaf Lodewijk van Nassau, of de | 1834 Nederlandse Opstand 1568 ton
overwinning bij Heiligerlee
J-C. de Lannoy De belegering van Haarlem 1770 Nederlandse Opstand 1572-1573 | weur
F.A. Ruysch Moederliefde en heldenmoed, of | 1837 Nederlandse Opstand 1573 ton
de thvangenis op het slot
‘s Gravensteen, te Antwerpen
W.H. Warnsinck Bzn. Pieter Dirkszoon Hasselaar, in 1821 Nederlandse Opstand 1573 ton
1573
W.H. Warnsinck Bzn. De slag op de Zuiderzee, of de 1831 Nederlandse Opstand 1573 ton
twee stuurlieden
L-W. Wintervan Merken | Jacob Simonszoon de Rijk 1774/1813 | Nederlandse Opstand 1573 treur
A.P. Muller-Westerman mbert Meliszoon, of de ouder- | 1834 Nederlandse Opstand 1574 ton
lievende jongeling van West-
zaner
M. Westerman Het ontzet der stad Leiden 1808/1836 | Nederlandse Opstand 1574 taf
J- Nomsz Maria van Lalain, of de verove- 1778/1806 | Nederlandse Opstand 1581 treur
ring van Doornik
C. van der Vijver Het wurfschip van Breda 1812/1835 | Nederlandse Opstand 1590 ton
A.P. Muller-Westerman De admiraal Piet Hein te Delftis | 1832 Nederlandse Opstand begin 17¢ | ton
haven ecuw
A Vautrin De luitenant-admiraal Tromp, 1832 Nederlandse Opstand 1639 blij
aan het hof van Lodewijk den
Veertienden
S. Ipz. Wiselius De dsund van Karel, kroonprins 1819/1828 | Nederlandse Opstand 1568 treur
van Spanje
W.H. Warnsinck Bzn. De m‘?i.kcfming van Hugo de 1821 Godsdiensttwisten 1621 ton
Groot, uit Loevestein, m 1621
. Nomsz Michiel Adriaansz. de Ruiter 178071831 | Engelse oorlogen 17e eeuw treur
. Nomsz Anthonius Hambroek 1775 VOC 1 1661 treur
£ . : .
C.&.H. Arresto De Qost-Indiénvaarder £ 1805 VOC e enmtton
J-C. Bousquet Amsterdam in 1672 1822 Guerre d'Hollande; Rampjaar 1672 treur
:{. Ruyl . Groningen ontzet 1832 Guerre d'Hollande; Rampjaar 1672 treur
. van Lennep Een Amsterdamsche winteravond | 1832 Beroemde mannen en vrouwen uit de 17e eeuw 17¢ eecuw taf
in 1632
J- van Lennep Vondels droom 1838 Beroemde toneelschnjvers taf
[ Willem van Focquenbroch, of de | 1810/1829 | Amsterdamse Rederijkers 1660 blij
Amsterdamsche rederijkers.
C.A. van Ray Robert Hennebo en zijne 1815 Amsterdams acteur 1718 blij
wrienden, of een Amsterdamsch
zomernachtje in 1718
CONTEMPORAIN
C.W. Thone Het verjaarfeest in november 1831 Belgische Opstand 1830 ton
1830 3
T.]. Kerkhoven Alles voor het vaderland 1831 Belgische Opstand Jjaren 1830 | blij
.van Lennep Het dorp aan de grenzen 1831 Belgische Opstand Jaren 1830 | schets
.van Lennep Het dorp over de grenzen 1831 Belgische tand Jjaren 1830 | schets
A. Ruysch De Zeeuwse schutterij in kan- 1831 Belgische Opstand jaren 1830 | epi-
tonnement, of de Hollandsche sode
zeelieden in Franknjk 3
A. Veder De mislukte smnkke'lpartij 1831 Belgische Opstand jaren 1830 | blij
}.C. Westerman De schutters in garnizoen 1851 Belgische Opstand Jaren 1830 | blij
. van Lennep Hulde aan de nagedachtenis van
Hollandsch zeeheld, J.C.J. van 1851 Belgische Opstand 1851 dram.
Speijk gedicht
%_ van der Aa Het metalen kruis 1832 Belgische Opstand jaren 1830 | ton
J. Kerkhoven Een Amsterdamsche winter- 1832 Belgische Opstand 1832 taf
morgen, in januarij 1832
J- Manin De krijgsgevangenen 1832 Belgische Opstand jaren 1830 | 1af
H.C. Dresselhuijs De brave Hollandsche zoon 1833 Belgische Opstand jaren 1830 | schets
J-.C. Roobol Welkomstgroet (voor de Amster- | 1834 Belgische Opstand 1834 zang
damsche schutterij)
J- Warin Geld en adel 1835 Belgische Opstand jaren 1830 | ton
A. Ruysch Het kasteel van Tourville, of de 1835 Belgische Opstand jaren 1830 | ton
Hollandsche zeelieden in
Frankrijk
C.]. Roobol Het feestvierend Nederland 1840 kroning van Willem II 1840 blij
ALGEMEEN
J. van Lennep De roem van twintig eeuwen 1831 vrede Romeinen-Batavieren 70 vOOor-
Rarel de Grote 2e helft 8¢ | stel
Rruisvaarders bij Damiate 1217-1221 | ling
strijd Hollanders tegen Vlamingen en Henegouwen | 14e eeuw =
stadhouderschap prins Maurits £ 15841625
Guerre d’Hollande, Rampjaar 1672
Belgische Opstand jaren 1830

1 Hier is de corspronkelijke auteur vermeld
2 Aangegeven zijn het eerste jaar van uitgave en, in voorkomende gevallen,
de jaren van uitgave binnen de periode van onderzoek

3 Verklaring der tekens:

blij = blijspel, taf = tafereel, ton = toncelspel

treur = treurspel, zang = zangspel
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Uit: Euphrosyne. Tijdschrift voor de Hollandsche kleeding (1832) nr.
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Heeft een muitziek roofgebroed
Willems recht vertreden. . .

Ook andere nationalistische aspecten kwamen in dit toneelstuk aan bod,
zoals de saamhorigheid van de Oudhollanders-onder-elkaar,” en ook de
verongelijkte Noordnederlandse koopmansgeest:

Was het Hollandsch volk gehaat
Door die lieve kwanten,

't Hollandsch geld werd niet versmaad
Door hun fabrikanten. . .’°

Dat de strekking ervan het publiek aansprak, blijkt uit het feit dat de liedjes
ook op straat gezongen werden, en bovendien alle bestaande en geimprovi-
seerde toneelgezelschappen het stukje op het repertoire namen."” Twee
‘taferelen [...] welke beide zoo uitnemend en eigenaardig de domheid
en lafhartigheid der Belgische Natie schilderen’ werden zelfs op ‘kunstpla-
ten’ uitgebracht, zo vermeldt een advertentie in het Algemeen Handelsblad
en Amsterdamsche Courant.'®

Evenals in andere kunstvormen leverde de Belgische Opstand ook op
het toneel nieuwe helden, zoals de tot de verbeelding sprekende Jan van
Speijk. Nadat hij in februari 1831 zijn kanonneerboot opgeblazen had toen
hij op de Schelde door de Belgen overmeesterd dreigde te worden, werd
hij als nationale held vereerd. Overal verschenen eerbewijzen; ook het
bestuur van de Amsterdamse Stadsschouwburg organiseerde herdenkings-
avonden. Het dramatische gedicht van Jacob van Lennep, Hulde aan de
nagedachtenis van Hollandsch zeeheld, J.C.J. van Speyk, werd vier jaar lang op
de dag van zijn dood met veel succes voorgedragen.

Tijdens een van deze avonden, in 1832, trad de actrice Mimi Engelman-
Bia bij het zingen van een Romance ter ere van de zeeofficier, op in een
nieuw, ‘nationaal’ kostuum (zie afbeelding.) Het ontwerp van de japon en
van de bijbehorende accessoires was gepubliceerd in het modetijdschrift
Euphrosyne. Tijdschrift voor de Hollandsche kleeding, waarin het dragen van
‘nationale klederdracht’ gepropageerd werd.” Het plan daartoe was oor-
spronkelijk geopperd door de suikerraffinadeur en toneelschrijver, Willem
Hendrik Warnsinck Bzn., en had onder meer tot doel de vijand economisch
te treffen door de Belgische en Franse modistes te boycotten. Bovendien
vond Warnsinck de Franse kleding te wuft en niet bevorderlijk voor de
‘oudvaderlandse’ zeden.” Daarmee knoopte hij aan bij de toenmalige dis-
cussie over de teloorgang van de oorspronkelijke Nederlandse volksaard
en het morele verval van de burgers dat daar een gevolg van zou zijn.?' Bij
de ontwerpen van de nieuwe kleding liet men zich door het oudhollandse
verleden inspireren. Zo symboliseerden de smalle sluiers aan de hoed, de
wimpels die gebruikt werden in de zeventiende-eeuwse scheepvaart, waar
‘ons Vaderland deszelfs grootheid [. . .] aan verschuldigd’ was.” Met derge-
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Grafiek 1

Aantal opvoeringen van drama’s met een thema
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Vaderlands-historiedrama 1830-1840
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lijke kleding werden de overeenkomsten tussen de contemporaine en vroe-
gere helden benadrukt.

Regelmatig bracht men op het toneel van de Amsterdamse Stadsschouw-
burg ook gebeurtenissen uit de ‘nieuwe geschiedenis’ in herinnering. Eve-
nementen uit de Nederlandse Opstand werden iets vaker verbeeld dan
voorvallen uit de tijd van de Republiek (zie grafiek 1).

De Nederlandse Opstand was een zeer geschikt thema om protestants-
en orangistisch-nationalistische gevoelens op het toneel te vertolken. Deze
Opstand werd immers beschouwd als de strijd voor protestantse vrijheid
en als de prelude van de Republiek. De toneeldichters dramatiseerden
vooral de eerste jaren van de Opstand, ongetwijfeld omdat toen, bij de
Unie van Utrecht, de basis gelegd werd voor de Noordnederlandse staat.
Fameuze (zee)helden en glorieuze (geuzen)daden uit deze periode kregen
dan ook in het Hollandse prentenboek een plaats (zie schema). Gezien
de hoogte van de recettes en het aantal opvoeringen, waren vooral enkele
stukken uit deze categorie heel succesvol: Moederliefde en heldenmoed |[. . .]
van Arie Ruysch, De admiraal Piet Hein te Delftshaven van Anna Petronella
Muller-Westerman, Het turfschip van Breda van Cornelis van der Vijver, De
dood van Karel [. . .] van Samuel Iperusz. Wiselius en De roem van twintig
eeuwen van Jacob van Lennep. Critici waardeerden in het bijzonder de
‘oudvaderlandsche deugden’ die voornamelijk toen ‘zoo dikwerf naar
voren kwamen.” Opvallend is overigens dat onder de gedramatiseerde
helden uit die tijd de ‘vader des vaderlands’, Willem van Oranje, op het
toneel nog geen centrale rol kreeg toebedeeld. Weliswaar is in deze periode
tenminste één toneelwerk geschreven dat op Willem van Oranje betrekking
heeft: het treurspel De dood van Willem den eersten van Warnsinck, maar dit
stuk werd in de Stadsschouwburg toen niet opgevoerd.

Dezelfde vaderlandse gevoelens zullen een rol gespeeld hebben bij de
dramatisering van gebeurtenissen en helden uit de Gouden Eeuw. In de
herinnering aan het ‘rampjaar’ 1672 speelde met name Frankrijk de rol
van de vijand. In het treurspel Amsterdam in 1672 wordt de dreigende
inname van deze stad door Lodewijk XIV uitgebeeld. De gevaren die toen
speelden, acht men in de jaren dertig opnieuw actueel; de recensent van
De Atlas merkt op:

de tegenwoordige toestand des vaderlands sluit de mogelijkheid
van eenen terugkeer dier gevaren zoo dadelijk in, en de herinnerin-
gen welke de gedachtenis aan prins Willem den derden opwekt,
zijn zoo groot, dat men het armzalige stuk verdraagt om het genoe-
gen dat men vindt in zich zelven.*

De overeenkomst tussen beide perioden was ook volgens een recensent
van Het Algemeen Handelsblad de reden waarom in de succesvolle tragedie
Groningen onizet, de ‘vaderlandslievende uitboezemingen der heldhaftige
verdedigers’ van de stad bij het publiek zo'n ‘aangenaam gevoel’ teweeg-
brachten.”
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In de jaren dertig, toen ter financiering van de strijd tegen de Belgen
de kolonién weer een belangrijke rol speelden, refereerde men op het
toneel eveneens aan het voor de Republiek winstgevende, koloniale
verleden. In het treurspel Anthonius Hambroek wordt de val van de, sedert
1624 door de VOC gevestigde, Nederlandse heerschappij op Formosa ge-
dramatiseerd, en de rol die de plichtsgetrouwe dominee Hambroek daarbij
speelde in de strijd tegen de Chinezen. Dit stuk stelt echter vooral de
deugdzame opoffering van het individuele aan het algemene belang ten
voorbeeld. Na de aan Hambroek opgedrongen en door hem gesaboteerde
taak om de Hollanders te bewegen het in handen van de VOC gebleven
fort Zeelandia over te geven, keert Hambroek vrijwillig terug in zijn Chinese
gevangenschap. Dit ondanks smeekbeden van zijn familie, en in de weten-
schap dat hij wegens het mislukken van zijn missie ter dood gebracht zal
worden. Dit thema werd in deze periode overigens vaker gebruikt; ook in
het ‘dramatisch tafereel’ De weduwe van Albrecht Beiling speelt het een belang-
rijke rol. De centrale helden in deze twee stukken vertonen sterke gelijkenis
met Regulus, de Romein die na zijn missie in Carthaagse gevangenschap
terugkeert.?® Ook deze held vertolkte men in de jaren dertig op het toneel
van de Stadsschouwburg.

Door de opvoering van nationale zeehelden als Michiel Adriaanszoon
de Ruyter en Maarten Harpertsz. Tromp, riep men de Republiek als roem-
ruchte zeevarende natie in herinnering. De Ruyter werd beschouwd als
‘den man die de Oud-Hollandsche marine boven alles tot luister heeft
verstrekt’.”” Diens moedige karakter moest dan ook ten voorbeeld gesteld
worden. De wijze waarop dat in de vertolking op het toneel gebeurde, kon
de recensent van De Atlas evenwel niet bekoren:

Die gebogene knieén, die schier wankelende gang, die temende
spraak stroken te weinig met de denkbeelden van kracht en leven-
digheid, die zich, bij de gedachte aan den held, als het ware opdrin-
gen. De Ruiter was bedaagd maar niet zwak; beraden maar niet
langweilig, en [...] een teemer of semelaar was hij zeker niet.”

Ook de heldhaftige Tromp werd de zeelieden uit 1831 expliciet ten voor-
beeld gesteld; de auteur van het toneelstuk geloofde,

dat men niet te veel van Tromp kunne spreken, in een tijdstip,
waarin de Zeelieden van 1831, de afstammelingen, van hen, die
hij zijne kleinkinderen noemde, bezig zijn met den Helder te
versterken.”

Politiek gevoelige onderwerpen of personen werden op het toneel nog
nauwelijks uitgebeeld. Tegenstanders van de stadhouder of van de stadhou-
derlijke macht in de zeventiende eeuw, zoals Johan van Oldenbarnevelt en
vooral de gebroeders De Witt, bevonden zich nog in de conciliante doofpot.
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Weliswaar werd Van Oldenbarnevelts medestander Hugo de Groot ten
tonele gevoerd, maar omdat hij zijn oppositie tegen de Oranjes niet met
de dood had hoeven te bekopen, was de uitbeelding van zijn ontsnapping
misschien minder politiek geladen.*® En ofschoon de eerder genoemde
zeeheld Michiel Adriaanszoon de Ruyter een vriend was van Johan de Witt
- hij had samen met De Witt enkele ordescheppende hervormingen op de
vloot aangebracht —, had hij nooit enige staatkundige rol geambieerd; hij
was ‘de ware, en ongevaarlijke, held van een regenten-oligarchie: “der
Staten rechterhand”, maar meer niet’.

Ook critici hielden de handhaving van de conciliatie in het oog. De
recensent van het Algemeen Handelsblad leverde ernstige kritiek op de
verstoring van de verzoenende en nationale gedachte die naar zijn oordeel
in het ‘familie-tafereel’ Een Amsterdamsche wintermorgen, in januarij 1832 naar
voren kwam, omdat hierin uitsluitend Amsterdamse helden optraden. In
zijn bezorgdheid dat dit bovendien ‘ons in den handel, in concurrentie
met Rotterdam, naar verdienste nadeelig [zou kunnen] zijn’*
verloochende hij evenwel zijn Amsterdamse gezindheid niet.

De culturele grootheid van de Republiek bracht men tot unitdrukking in
Een Amsterdamsche winteravond in 1632, Vondels droom, Willem van Focquenbroch
en Robert Hennebo. Opvallend is dat uitsluitend de literaire kant van de
zeventiende-eeuwse cultuur gememoreerd werd. In de laatste drie ge-
noemde stukken voerde men toneelschrijvers en -spelers ten tonele, en in
Een Amsterdamsche winteravond onthaalde men het publiek op een soiree
ten huize van P.C. Hooft, waarbij letterkundingen en wetenschappers op
het toneel verschenen. Van de beroemde zeventiende-eeuwse schilders
werd niemand in de jaren dertig op het toneel vertolkt. Hoewel Rembrandt
in het begin van de negentiende eeuw vermoedelijk al zeer bewonderd
werd, verlegde men pas in de tweede helft van deze eeuw het zwaartepunt
in de cultuur-historische benadering van de Gouden Eeuw naar de schilder-
kunst.”® Deze verschuiving hangt samen met een herwaardering van de
Nederlandse schilders op zowel ethisch als esthetisch gebied; de aanvanke-
lijk dubieuze morele reputatie van deze beroepsgroep sloeg geleidelijk om
in een genieverering waarbij geen plaats meer was voor twijfel aan hun
zedelijk karakter; op artistiek gebied verschoof de oorspronkelijke onderge-
schiktheid van de Nederlandse aan de Italiaanse schilderschool, naar een
plaats naast die van de Italianen. Bovendien wordt in dit verband gewezen
op de invloed van een toegenomen ‘visuele apperceptie’ en ‘monumentali-
sering’ van het verleden, een proces dat voornamelijk in de tweede helft
van de negentiende eeuw zijn beslag vond.*

De in Nederland heersende protestantse en anti-Belgische gezindheid
zal ook van invloed geweest zijn op het relatief geringe aantal toneelstukken
dat een thema uit de middeleeuwen tot onderwerp had. Omdat deze pe-
riode vereenzelvigd werd met het katholicisme, zullen onderwerpen uit
deze tijd weinig aantrekkingskracht gehad hebben. Dit had mogelijk ook
te maken met de hier te lande slechts geringe voeling met ‘de’ (Duitse)
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romantiek, met haar hang tot de middeleeuwen.*® Bovendien was in de
middeleeuwen geen sprake van een nationale staat als zodanig. Weliswaar
werd in de Bourgondische tijd een grotere eenheid bereikt, maar omdat
deze ook, en zelfs in eerste instantie, de zuidelijke Nederlanden omvatte,
zal deze vereniging de meeste Noordnederlanders niet aangesproken heb-
ben. Wel vormde in de jaren dertig de veertiende-eeuwse strijd van Hollan-
ders tegen Vlamingen en Henegouwen een toepasselijk onderwerp. Jacob
van Lennep koos dit thema in 1833 dan ook voor zijn zangspel Haarlems
verlossing, waarin van de legendarische overwinning van Witte van Haem-
stede op de Vlamingen, bij het Manpad bij Haarlem verhaald wordt. Ook
de lotgevallen van de lokale, Amsterdamse held Gijsbrecht van Aemstel in
het veel oudere treurspel van die naam, dateren uit deze periode, hoewel
de gebeurtenissen door Vondel in de zeventiende eeuw gesitueerd worden.
Mogelijk speelde bij de twee toneelwerken over Jacoba van Beieren de
gedachte aan de strijd tegen het Zuidelijke Bourgondié een rol, ofschoon
ten aanzien van de Hoekse en Kabeljauwse twisten — met Van Sas - ook te
denken valt aan de conciliante houding die ten opzichte van vroegere
partijstrijd aangenomen werd; deze tweedracht mondde immers uit in een
verzoening.*

De functie van het vaderlandse verleden

Al vaker is erop gewezen dat de vaderlandse geschiedenis in de negentiende
eeuw weliswaar beschouwd werd als een verleden dat voorbij was, maar
tegelijkertijd als een verleden dat geactualiseerd kon worden, door het
‘dienstbaar’ te maken aan de eigen tijd.”

Dit laatste gold ook voor de geschiedkundige gebeurtenissen die in het
historiedrama verbeeld werden. Zowel producenten (toneelschrijvers) als
recipiénten (critici) legden de nadruk op de educatieve waarde die vooral
van dit soort toneel uitging. Door de vaderlandslievende deugden van de
‘grote mannen’ van weleer aan de tijdgenoten ten voorbeeld te stellen,
moest het publiek in dezelfde geest opgevoed worden. En inderdaad had,
volgens de toneelschrijver Warnsinck, het nationale toneel tijdens de op-
standige gebeurtenissen in het begin van de jaren dertig bewezen, ‘hoogst-
weldadig op den volksgeest’ te werken. Hij pleitte er dan ook voor,

de Vaderlandsche Geschiedenis [. . .] meer en meer, dienstbaar te
maken aan de bevordering van Vaderlandsliefde, Eendragt, Burger-
trouw en Moedbetoon; en daartoe vooral de gebeurtenissen van
vorige dagen en de helden van vroegere eeuwen ten Tooneele te
voeren.*
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De ‘nationalistische conjunctuur’” in de Stadsschouwburg

Toch nam in de loop der tijd het aantal opvoeringen van toneelstukken
met een thema uit de vaderlandse geschiedenis geleidelijk af (zie grafiek 2).
Het gelegenheidsdrama werd vooral in het seizoen 1830-1831 voor het
voetlicht gebracht. In de latere seizoenen daalde het aantal opvoeringen
van deze werken steeds meer, en na 1833-1834 stonden nog slechts zelden
stukken die aan de Belgische Opstand refereerden, op het programma.
Door de volhardingspolitiek van koning Willem I, die de onafhankelijkheid
van Belgié weigerde te erkennen, en het ingrijpen van buitenlandse mo-
gendheden dientengevolge, maakte de aanvankelijke euforiestemming im-
mers langzamerhand plaats voor een gevoel van malaise, waarbij voor het
opvoeren van gelegenheidsstukken over de Belgische Opstand geen belang-
stelling meer geweest zal zijn.*

Het aantal opvoeringen van stukken met een onderwerp uit de ‘nieuwe
geschiedenis’ was eveneens vooral in de beginjaren van de Belgische Op-
stand groot. Toch bleven met name stukken die naar de zestiende en
zeventiende eeuw verwijzen, steeds op het repertoire. In het seizoen 1837-
1838 was zelfs sprake van een opvallende piek in het aantal opvoeringen
van vaderlandse historiestukken. Zuiver politieke gebeurtenissen lagen hier-
aan echter niet direct ten grondslag. Aan de opleving waren vooral debet
de vertoningen van het eerder genoemde toneelspel Moederliefde en helden-
moed [. . .J,van de polygraaf Arie Ruysch; en de opvoeringen van de allegorie
Vondels droom, van Jacob van Lennep. Het eerste was een zeer populair
kermisstuk, waarin de heldendaden van de Zeeuwse ‘watergeuzen’ bezon-
gen werden. Dit hield verband met de plannen om in Vlissingen een
standbeeld voor Michiel Adriaanszoon de Ruyter op te richten (die in 1841
inderdaad verwezenlijkt werden); de opbrengsten van de verkoop van het
tekstboekje waren voor dit doel bestemd. Het tweede werk was geschreven
ter gelegenheid van het tweehonderdjarig bestaan van de schouwburg. Bij
deze stukken zullen dus voornamelijk (politiek-)culturele factoren een rol
gespeeld hebben.

Het nationalisme in de jaren dertig veranderde dan ook geleidelijk van
karakter, zoals de historicus Van Sas herhaaldelijk betoogd heeft. Het ideo-
logische, naar buiten gerichte nationalisme uit de beginjaren van de Bel-
gische Opstand maakte plaats voor een meer cultureel, naar binnen gericht
nationaal gevoel.* Vooral de kwantitatieve, maar gedeeltelijk ook de inhou-
delijke ontwikkeling in de programmering van het vaderlands-historie-
drama toont aan, dat dit proces ook op het toneel tot uiting kwam.
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