ANITA WARMELINK

Goede smaak in de ‘lelijke tijd’*

De vervallen smaak

‘O, hoe loom en langzaam klopt het hart van ons volk, hoe zwaar zijn de oog-
leden! Het is alles, overal, sleur, ellende, versterving, ondergang. Wij liggen in
de verachtelijkste baatzucht gedompeld, wij leiden het onwaardigste planten-
leven.” Zo typeerde Johannes Kneppelhout — ‘smaakvol letterkundige [...] man
van kennis en goeden smaak bovendien’ — het Nederlandse volk in de brochu-
re Landgenoten, gedateerd april 1848.'

De overtuiging dat Nederland zich in een vergevorderd stadium van verval
bevond, was omstrecks het midden van de negentiende ecuw met name onder
de intellectuele elite alomtegenwoordig. De apathie van de Nederlandse bevol-
king deed niets anders dan dat verval bevorderen. Het land, in de zeventiende
eeuw nog omschreven als ‘the fear of some, the envy of others, and the wonder
of all their neighbours’, leek inmiddels vervallen tot een [...] rompstaatje [...]
[dat] geen macht, geen grandeur en geen internationale functie’ meer bezat.?

Keer op keer leek dit beeld te worden bevestigd. Tijdens de eerste wereld-
tentoonstelling (1851 te Londen) bijvoorbeeld, konden de inzenders ervaren
hoe slecht het met de Nederlandse smaak gesteld was. Nijverheidsproducten uit
Nederland konden niet concurreren met de buitenlandse. Deze ontnuchteren-
de ervaring deed de roep om culturele vernieuwing in Nederland toenemen. De
‘oude sleur [...] te verlaten en zich niet langer tegen proefneming van elke
nieuwigheid, die eene verbetering zou kunnen zijn’ te verzetten, luidde de
oproep in De Gids. Ambachtslieden zouden hetgeen zij gezien hadden in lan-
den zoals Engeland en Frankrijk, ‘onder de burgerklassen’ moeten brengen.3

Terugkeren naar de eenvoudige, reine, ambachtelijke smaak van het begin
van de Gouden Eeuw zou, volgens tijdgenoten, verlossing kunnen brengen en
het Nederlandse aanzien in de Europese arena herstellen. Met de aandacht voor
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smaak verschoof in de loop van de jaren 1850 de interesse van het puur nuctti-
ge nijverheidsproduct naar het nijverheidsproduct dat zowel het nuttige als het
decoratieve in zich verenigde: de kunstnijverheid. Dit zou enerzijds leiden tot
de roep om een eigen — nationale — negentiende-eeuwse stijl te ontwikkelen.
Anderzijds bracht dit verwoede pogi4ngen mee om de smaak van de Nederlandse
natie op een hoger plan te brengen.

De intellectuele elite — hoogopgeleide burgers uit de gegoede burgerij — had
het gevoel een roeping te hebben om in deze op te treden als kritisch openbaar
geweten, als volksvoorlichter. Vanaf het begin van de jaren 1850 voorzag zij
middels tijdschriftartikelen in de theoretische basis voor de smaakopvoeding. In
deze artikelen werd allereerst een analyse gemaakt van de gangbare (meubel-)
stijlen. Vervolgens werd een alternatieve, eigentijdse stijl voorgesteld.’

Naast artikelen van theoretische aard publiceerden tijdschriften in toenemen-
de mate tentoonstellingsverslagen. Bij vergelijking van de theoretische geschrif-
ten over smaak zoals gepubliceerd in tijdschriften voor de intellectuele elite,
bijvoorbeeld De Gids en het Tijdschrift uitgegeven door de Maatschappij ter
bevordering van Nijverbeid, en artikelen uit ‘kleinburgerlijke’ tijdschriften als
het Nederlandsch Magazijn,® blijkt dat de intellectuele elite en de kleine burge-
rij niet op één lijn zaten. Tot ver in de twintigste eeuw bleef bij deze elite het
idee bestaan dat de middenklasse wat smaak betreft opgevoed moest worden.
De smaakopvoeding werd gerechtvaardigd vanuit de gedachte dat Nederland
zich wat kunstnijverheid en smaak betreft niet langer kon meten met het bui-
tenland. In een poging het Nederlandse aanzien te herstellen, startte de intellec-
tuele elite een ‘smaakopvoedingsoffensief’. Dit ging gepaard met een steeds lui-
der wordende roep om een eigen Nederlandse negentiende-eeuwse stijl te ont-
wikkelen.

Onduidelijk is in hoeverre de elite zich in de periode 1851-1870 bij de
smaakopvoeding liet leiden door het slechte imago dat de Nederlandse kunst-
nijverheid genoot. Onduidelijk is ook hoe de roep om een eigen stijl hierin
moet worden ingepast. Waar was het in feite om te doen? Ging het echt alle-
maal om de slechte smaak van de kleine burgerij?

Waarheid en karakter, de basis van goede smaak

Een van de eerste theoretische geschriften over goede smaak werd naar aanlei-
ding van de wereldtentoonstelling te Londen geschreven. J.M. van Kempen,
fabrikant van goud- en zilverwerk, maakte een toelichting op de door hem inge-
zonden stukken. Volgens Van Kempen berustte goede smaak op ‘karakter’.”
Kunstnijverheid diende het karakter van de maatschappij waarin het object
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ontstaan was, te weerspiegelen. Het voorwerp droeg dan oorspronkelijkheid uit;
zodra deze werd losgelaten en in de decoratie een vermenging ontstond van
bestaande — oude — stijlen, verdween de ‘waarheid’ van het object. De versiering
verwees dan naar een andere maatschappij dan de voortbrengende. Bovendien
ontstond daarmee vaak ‘groteske overlading’,® kortom wansmaak.

Konden de klassicke stijlen en de Renaissance de goedkeuring van Van Kem-
pen nog wegdragen, de stijlen uit de zeventiende en achttiende ecuw vervielen
volgens hem snel in ‘logge pracht’. Pas met de Franse Revolutie, toen gepoogd
werd terug te keren tot het ‘oorspronkelijk schoon’ van de oude Grieken, zag
Van Kempen een lichtpuntje. Maar, ‘nog véér dat men goed begonnen was, den
Griekschen smaak te herstellen, verliet men den pas ingetreden weg en ging aan
het dolen op allerlei wegen’.” Imitatie van vroegere stijlen ontstond, een mode
die vaak uitmondde in een ‘ergerlijk syncretisme’.

Op zock naar vormen die de identiteit van de negentiende eeuw konden
weergeven was de kunstnijverheid op een dwaalspoor terechtgekomen, vond
Van Kempen. Hij pleitte voor een verbetering van de smaak door ‘vooreerst [te]
scheiden wat in oorsprong en aard verschillend is’ en door de reproductie van
allerlei stijlen los te laten ten gunste van één stijl.

Van Kempen was duidelijk geen voorstander van de imitatie- en combinatie-
zucht waar de negentiende-ecuwse kunstenaars en ontwerpers van kunstnijver-
heid gewoonlijk blijk van gaven. Hij pleitte niet voor een overname van de
Griekse stijl als zodanig, maar voor het overnemen van de achterliggende con-
notaties van zuiverheid en oorspronkelijkheid. Wat dit laatste betreft sloten de
ideeén van Van Kempen aan bij die van de Duitse architect Heinrich Hiibsch.
In Hiibsch' optiek was het Griekse voorbeeld als stijl inmiddels achterhaald,
omdat het klimaat, de technische mogelijkheden en vooral de samenleving niet
meer overeenkwamen met die van de oude Grieken. De stijl moest aansluiten
bij de aard van de huidige samenleving en daarom was in zijn ogen een eigen
stijlidioom vereist.

Een andere theoreticus die zich hier in kon vinden was de bioloog EW. van
Eeden. Vanaf het begin van de jaren 1860 sprak Van Eeden zich uit over de toe-
stand van de kunstnijverheid. Uit een verslag, dat hij geschreven had naar aan-
leiding van zijn bezoek aan de in 1862 gehouden wereldtentoonstelling te
Londen, wordt duidelijk hoe goed hij op de hoogte was van in Engeland ont-
wikkelde theorieén. In 1864 publiceerde hij “Versiering en kunststijl in de nij-
verheid’ in het Tijdschrift uitgegeven door de Nederlandsche Maatschappij ter
bevordering van ijer})eid,“ waar hij zelf secretaris van was. Uit dit artikel bleek
dat hij ook op de hoogte was van de ideeén van andere belangrijke Europese
auteurs als Gottfried Semper en Eugene Viollet-le-Duc."

Al deze theoretici, Van Eeden incluis, waren de mening toegedaan dat het
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‘een vereischte van onzen tijd [is], dat het nuttige zich ook onderscheide door
een aangenaam uiterlijk’. Over de manier waarop dat diende te gebeuren had-
den zij zeer specificke ideeén. Van Eeden concretiseerde de theorie met helde-
re voorbeelden van hoe het wel en niet zou moeten. Tegelijkertijd ging hij op
zoek naar de oorzaak van de ‘valsche smaak’ die zich van ‘de menigte’ had
meester gemaakt.13

Zoals in zoveel andere discussies over de vermeende achteruitgang van de
Nederlandse samenleving was ook hier de ‘verblinde weelde’ de boosdoener.
Toch zag Van Eeden het niet al te somber in. Net als Van Kempen geloofde hij
dat het gevoel voor échte schoonheid zo diep in de mens geworteld was dat,
mits deze aan goede kunst werd blootgesteld, dat ‘instinct’ weer boven zou
komen drijven. Het was dus zaak te zorgen voor versiering die dit zou kunnen
bewerkstelligen.

Volgens Van Eeden kon versiering in drie gradaties voorkomen. De eerste
was die van de ‘degelijkheid’. Hierbij was de constructie belangrijker dan de ver-
siering en was er geen versmelting van constructie en decoratie. Zij waren
slechts ‘aan elkander verbonden’." De tweede gradatie was die van de ‘schoon-
heid’; daar waar de decoratie een geintegreerd onderdeel was van het voorwerp.
Tenslotte was er de ‘ijdelheid’. Hierbij kreeg het versiersel de overhand en was
het voorwerp totaal ondergeschikt aan de ornamentiek. Het spreekt haast van-
zelf dat in de ogen van Van Eeden de tweede categorie, die van de schoonheid,
de beste was."”

Goede ornamentiek vormde een harmonisch, evenwichtig geheel. Regel-
matige geometrische figuren, zoals veelhoeken, sterren en kristallen, zouden dat
evenwicht kunnen brengen. Van Eeden stelde het even later zelfs scherper: ‘Uit
deze opmerkingen besluiten wij, dat wij, bij onze versieringen hoofdzakelijk
symmetrie en regelmaat hebben in het oog te houden, dat beiden eigenlijk de
grondslag van alle versiersels behooren te zijn, willen zij niet den schijn hebben
van tegen hunnen ondergeschikte bestemming te strijden en een onnatuurlij-
ken indruk geven.'¢

Heel belangrijk in deze verhandeling was de kijk op de natuur: [...] planten
en bloemen, het schoonste sieraad der natuur, zijn ook voor het versieren van
de kleine wereld, die wij om ons heen vormen, de beste modellen.” In een ver-
handeling legde Van Eeden uit, dat hetgeen de natuur te bieden had niet klak-
keloos mocht worden nagebootst. De natuurlijke elementen moesten gestileerd
worden om ervoor te zorgen dat de aard van de versiering bij het voorwerp zou
passen; ‘eene getrouwe navolging der natuur [...] [is] verwerpelijk’. Dat was
niet het enige. Ook de wetten die in de natuur besloten lagen moesten nage-
leefd worden. Hiermee bedoelde Van Eeden dat het gebruik van elementen uit
de natuur als versiering van voorwerpen, in overeenstemming met de natuur-
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lijke functie moest zijn. Dus geen ‘teedere bloemmandjes tot dragers van zware
kroonlijsten” maken.

Gelukkig gaf Van Eeden ook aan hoe het wel moest. De beste gids bij het ver-
sieren was volgens hem de ‘praktische zin’. Naast de eerder aangehaalde spelre-
gels moest een voorwerp altijd bruikbaar blijven en moest de versiering passen
bij het karakter en de functie van het te versieren voorwerp.”” ‘Houten stoelen
met dunne en gedraaide pooten missen alle uitdrukking van stevigheid’ en deze
moesten, net als ‘gebeeldhouwde ruggen’, vermeden worden. Immers, het
beeldhouwwerk zou de gebruiker onaangenaam in de rug prikken, waardoor de
stoel nagenoeg onbruikbaar zou worden. Van Eeden pleitte aldus voor een
decoratie die de constructie van het voorwerp niet zou tegenspreken; een con-
cept dat in het laatste kwart van de negentiende eeuw aan de basis van veel
architectonische en kunsttheoretische discussies zou komen te liggen.'®

Goede smaak was in de ogen van Van Eeden gebaseerd op waarheidsliefde.
‘Gelijk de bladeren met den boom, zoo moeten de versiersels in overeenstem-
ming zijn met het versierde voorwerp. Het voorwerp is als ’t ware, het geraam-
te, dat de versiersels moeten bekleden; zijn vorm wijst den vorm in den loop
dier versiersels aan.” Hij gaf tal van voorbeelden hoe het niet moest: ‘Tk heb por-
celeinen inktkokers gezien, die dooreengeslingerde boombladeren voorstelden,
rustende op leeuwenpootjes, en waaruit ter wederzijde de inkt- en zandpot als
groote bloemen te voorschijn kwamen [...] Beter doelmatige eenvoud dan
onovereenkomstige versiering.’

Dit gold ook voor het kleurgebruik. Het kleurgebruik zou evenwichtig, sym-
metrisch en harmonisch moeten zijn. Verder was het slechts toegestaan kleuren
te gebruiken die bij de aard van het object zouden passen. ‘Een tapijt waarvan
de grondtoon hemelsblaauw is, strijdt tegen de waarheid. Wij huiveren daarbij
en denken onwillekeurig, in water of lucht te stappen.’

Het eerste deel van ‘Versiering en kunststijl’ sloot Van Eeden af met een korte
verhandeling over de geconstateerde ‘verbazende verwarring van stijlen, waarbij
ieder een bijzonderen smaak volgt en dikwijls allerlei stijlen gedachteloos wor-
den aaneengeflanst’. De oorzaak hiervan zocht hij in het gebrek aan afzonde-
ring: alle (Europese) landen stonden te veel met elkaar in contact. Hierdoor
werd de ontwikkeling van een eigen, nationale stijl onmogelijk. Tegelijkertijd
stonden deze landen te weinig met elkaar in contact om de ontwikkeling van
een gezamenlijke stijl, gebaseerd op universele beginselen, mogelijk te maken.
Hoewel hij internationale stijlvermenging afwees was hij er niet onverdeeld
negatief over. Hij constateerde namelijk dat een eigen stijl, passende bij het tijd-
perk, zich aan het ontwikkelen was, in de vorm van de toepassing van indus-
triéle materialen, waaronder ijzer. Zo ontstond zijns inziens ‘een stijl, juist in
overeenstemming met onzen praktischen, economischen geest'.
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Theorie in de praktijk?

De tentoonstelling van Noord-Hollandse Nijverheid (Haarlem 1859)

In de jaren 1850-1860 wonnen (kunst)nijverheidstentoonstellingen steeds
meer aan populariteit. De verslagen die hierover verschenen geven een beeld
van hetgeen in Nederland in die tijd geproduceerd en geconsumeerd werd op
het gebied van kunstnijverheid.” De door de Maatschappij ter Bevordering van
Nijverheid in 1859 georganiseerde tentoonstelling van Noord-Hollandse Nij-
verheid te Haarlem toonde een groot aantal meubels en andere kunstnijverheid
geproduceerd in de provincie Noord-Holland. Dankzij de rijk geillustreerde
verslagen in het Nederlandsch Magazijn, is het mogelijk een analyse te maken
van hetgeen op de tentoonstelling te zien is geweest.

De — anonieme — verslaggever was vooral geinteresseerd in het huisraad.
Meubels en decoratieve objecten werden door hem uitvoerig en positief bespro-
ken. In het algemeen is zijn toon lyrisch te noemen. In zijn ogen vertoonden
vrijwel alle voorwerpen een enorme vooruitgang ten opzichte van objecten ten-
toongesteld op exposities in voorgaande jaren. Er viel nauwelijks een onverto-
gen woord.

Een voorbeeld van een ‘zeer fraai artikel’, het door J.W. Schmidt gemaakte
inktstel, werd afgebeeld. Dit ‘scheepje, is ook van eene voortreffelijke, nette
bewerking, vlug van teekening, fraai van uitvoering, zoowel wat het scheepje als
wat het drijfwerk betreft’.” Een ander voorbeeld is het aquarium van H.E.
Bontjes (afb. 1).' Ook dit voorwerp was voorzien van overdadige versiering, in
de vorm van een letterlijke imitatie van de natuur. De takken die hier ter deco-
ratie waren aangebracht, zijn vrijwel zeker los van het aquarium gefabriceerd en
later aan de glazen bak toegevoegd. De constructie werd zo volledig door de
decoratie verdoezeld. Deze versiering wist ook op geen enkele manier de func-
tie van het voorwerp te ondersteunen.?

Eén van de door Vogelpoel en Zoon ingestuurde meubels werd door de ver-
slaggever van het Nederlandsch Magazijn geprezen.® De ornamentick was wat
het snijwerk op de bovenste helft van het meubel betreft geinspireerd op classi-
cistische bladmotieven. Naturalistische figuren sierden de panelen aan de
onderzijde. De asymmetrische vorm, de krullen en gedraaide spijlen deden weer
denken aan de barok. Over deze schrijftafels schreef hij: ‘Beiden vereenigen al
de gemakken die men van eene schrijftafel vordert, met de sierlijkheid van een
meubelstuk, geschikt om zelfs een salon op te luisteren.” Deze twee meubelstuk-
ken waren dan ook typische voorbeelden van de toenmalige mode, echte
publickslievelingen.?*

De in Renaissance-stijl uitgevoerde boekenkast van Kemman liet net als de
bovenstaande schrijfbureaus het technisch hoogstaand kunnen van de makers
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zien. De panelen waren gemaakt van gebogen hout, aldus getuigende van een
innovatieve techniek. De kast zelf was gemaakt van ‘Amboineesch wortelhout’,
dat van nature een goudbruine kleur en een rijke tekening van knopen en krul-
len vertoonde. De decoratieve elementen waren, blijkens de beschrijving in het
Nederlandsch Magazijn, uit palissander gesneden. Deze houtsoort had net als
het wortelhout een goudgele kleur, waardoor kast en versiering één geheel
leken.

De hoeveelheid versiering was in dit geval niet overdadig. Het feit echter, dat
de versiering los van de kast gemaakt was, was niet in overeenstemming met de
toenmalige principes van de goede smaak. Het willekeurig opplakken van ver-
sierselen betekende dat eenzelfde kast vaak met verschillende decoratie te ver-
krijgen was. Functie, vorm en versiering vormden dus geen onlosmakelijke een-
heid. Kortom, de versiering kwam niet voort uit de vorm of de functie van het
voorwerp.25

Kennelijk had de verslaggever een aantal principes van goede smaak, zoals die
in de jaren vijftig steeds nadrukkelijker werden geformuleerd, hoog in het vaan-
del staan. Het betoog van Van Kempen over smaak en wansmaak op het gebied
van versiering was hem duidelijk min of meer bekend. Zijn verslag echter ver-
toonde in het algemeen geen kritische op- of aanmerkingen ten aanzien van de
stijl, mate of manier van versieren. Zolang het meubel een goede, vakkundige
afwerking liet zien, was hij tevreden.

Vereeniging voor Volksvlijt organiseert nationale expositie (1866)

Heet lijkt erop dat begin jaren zestig de smaakopvoeding ook bij de auteurs van
het Nederlandsch Magazijn effect begon te krijgen. In zijn beschrijving van de
in 1862 gehouden wereldtentoonstelling nam S.Sr. Coronel geen blad voor de
mond als het ging om de Nederlandse inzending. Coronel probeerde met zijn
artikel de Nederlandse producenten aan te sporen de artisticke kwaliteit van het
Nederlandse product te verbeteren. Er was naar zijn mening weinig mis met de
technische vaardigheden van de Nederlandse ambachtslieden; aan de stijl van
decoreren kon echter wel het nodige verbeterd worden. Het moest afgelopen
zijn met het imiteren van stijlen.?

In 1864 verscheen wederom een beschouwing over de stand van zaken op het
gebied van Nederlandse kunstnijverheid, zoals die te bewonderen was op de
tentoonstelling in het pas geopende Paleis voor Volksvlijt.

Deze tentoonstellingsruimte kon in menig opzicht concurreren met de
(wereld)tentoonstellingsgebouwen in Londen (1851) en Parijs (1855). De
schrijver, geograaf, historicus en kunstliethebber PH. Witkamp, schreef in 1864
bij de plechtige opening ‘Dat Nederland thans een Paleis voor Volksvlijt bezit,
dat het Crystal Palace en ’t Palais de 'Industrie te Parijs, in de schaduw stelt’.
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BUFFET-ETAGERE, VAN D. SIEM TE AMSTERDAM.

Afb. 2. Buffet-etagére van D. Siem, tentoongesteld in 1866.
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Als middel om aan te tonen dat Nederland inmiddels heel goed kon meekomen
op het gebied van kunst en industrie was dit een belangrijke mijlpaal in de ogen
van tijdgenoten. De tentoonstelling die in 1866 in dit Paleis werd gehouden
niet minder. Het verslag van de tentoonstelling biedt de mogelijkheid te onder-
zoeken in hoeverre het hierboven beschreven gedachtegoed van Van Eeden in
breder kring was doorgedrongen.”

Het was totaal niet verwonderlijk dat Witkamp in 1866 een groot aantal arti-
kelen wijdde aan deze tentoonstelling. In het algemeen heerste een jubelstem-
ming over hetgeen geéxposeerd werd. De vele afbeeldingen daarvan in het
Nederlandsch Magazijn maken het andermaal mogelijk de principes van goede
smaak aan de praktijk te toetsen. Ook Witkamp vertoonde een voorliefde voor
meubels, zodat een vergelijking met de recensie uit 1859 goed mogelijk is. Net
als toen, werden alleen de ‘goede’, mooie voorwerpen afgebeeld, zij het voorzien
van een kortere beschrijving.

Fabrikant D. Siem was weer van de partij met onder andere een buffetetage-
re en een kast voor boeken en kunstplaten. Het buffet werd door de jury be-
kroond met zilver vanwege de ‘sierlijkheid van vorm en keurige bewerking’. Dit
meubel, voorzien van flink wat snijwerk, vertoonde duidelijk Franse invloeden
(afb. 2).2

Ook de bockenkast van Siem werd door Witkamp gerekend tot de ‘schoonste
meubelen’ van de tentoonstelling. In vergelijking met de in 1859 door Siem in-
gezonden boekenkast was deze qua vorm doelmatiger. Door de glazen deuren
was gemakkelijk te zien dat het hier ging om een boekenkast. Net als de kast uit
1859 waren de deurtjes een essentiéle toevoeging, daar in de negentiende ecuw
boeken en ‘liefhebberijen’ stevig te lijden hadden onder het stof en vuil dat het
stoken van turf en kolen met zich meebracht. In die zin waren het heel doelma-
tige toevoegingen. Wederom echter leek de basisvorm van het meubel niet over-
een te komen met de aangebrachte genre rococo versiering. Hoogstwaarschijnlijk
was ook bij dit meubel sprake van ‘laswerk’.?”

Dit leek in mindere mate het geval te zijn bij het damesbureau van J.D.
Schmidt en Co (afb. 3). Aan het stuk was duidelijk te zien dat het hier een
damesbureau betrof. Dankzij de decoratie maakte dit meubel een vrouwelijke
indruk. In de negentiende eeuw beschouwde men de Louis XV als een bij uit-
stek vrouwelijke stijl. Deze stijl had wel tot gevolg dat het meubel geen stevige,
degelijke indruk maakte. Bovendien was de ornamentiek verre van sober. Al
met al was in dit meubel weinig terug te vinden van de theoretische grondsla-
gen van goede smaak.”

Aan de hand van de grote collectie spiegels was te zien dat ook in 1866 nog
geen eigen, nationale, negentiende-eecuwse stijl gevonden was. De spiegel en
trumeau-tafel van de firma Dorens en Zoon waren uitgevoerd in het genre néo-
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Afb. 3. Damesbureau van de firma J.D. Schmidt en Co, tentoongesteld in 1866.

216



grec, met duidelijke verwijzingen naar de Grieks-klassicke Oudheid. Deze uit
Frankrijk overgewaaide stijl kwam aan het begin van de jaren zestig in de mode.
De firma kreeg voor deze inzending van de jury een zilveren medaille, omdat
deze voldeed ‘aan alle vereischten, welke van een dergelijk kunststuk kunnen
verlangd worden’.”"

Voor zijn spiegels kreeg De Bruyn een bronzen medaille, vanwege de keuri-
ge bewerking en de goed vergulde lijsten. Deze lijstenmaker bleek wat stijlen
betreft van alle markten thuis te zijn. Zijn werk viel niet alleen in de smaak bjj
de makers van het Nederlandsch Magazijn en het publiek op de tentoonstelling,
maar ook bij het koninklijk huis. In 1861 leverde hij consoletafels en spiegel-
lijsten voor paleis Noordeinde en in 1863 voor paleis Het Loo.”

Over het algemeen was de jury zeer goed te spreken over de ingezonden
spiegels en lijsten. ‘Sommigen zondigden echter tegen zuiverheid van stijl, en
onder de beste voorwerpen zelfs vond men er, die wel wat te overladen met
ornamenten waren’. Soortgelijke negatieve geluiden waren ook te horen ten
aanzien van andere meubels, bijvoorbeeld: ‘Bij onderscheidene fantasie-meu-
belen, ofschoon keurig afgewerkt, was het ornament niet in overeenstemming
met het doel en miste men eenheid van gedachte, zoowel door gebrek aan goe-
den smaak en krachtige uitdrukking, als door het overladen met ornamenten,
somwijlen zelfs van verschillende soort en stijl.’33

Deze beschrijving leek bij uitstek van toepassing op de door E.B. de Bruin
ingestuurde fauteuil (afb. 4). Typisch voor de jaren 1860 waren de ‘onrustige
krullerige contouren’.* Van Voorst tot Voorst gaf een zeer treffende beschrijving
van het meubel: ‘De gecapitonneerde bekleding van deze stoel wordt omlijst
door een aaneenschakeling van C-voluten waartussen bladwerk naar buiten
springt. Het geheel maake een verbijsterende indruk.” Toch werd De Bruin,
mede voor dit meubel, bekroond met een bronzen medaille, wegens ‘smaakvol
en scherp uitgevoerd snijwerk’.

Het is duidelijk dat de jury’s en recensenten van de kunstnijverheidtentoon-
stellingen in meer of mindere mate de hier behandelde principes van goede
smaak deelden. Toch valt het op dat niet alle principes ingeburgerd waren. Zo
moedigde de jury in 1866 het politoeren van notenhout van harte aan, wat
inhield dat hout op een kunstmatige manier donkerder werd gemaakt dan het
van origine was. Ook het nabootsen van marmer en hout werd niet afgewezen
en slechts bekritiseerd als ‘de natuur slecht gevolgd’. Ook werd de imitatie van
buitenlandse stijlen en van stijlen uit het verleden niet consequent afgekeurd.
Van Eeden noemde dergelijke praktijken in 1864 strijdig met de waarheid en
dus met de goede smaak. Jury’s en verslaggevers stonden wat smaak betreft ken-
nelijk niet op één lijn met Van Eeden en de zijnen.

Witkamp oordeelde in 1861, naar aanleiding van de Algemeene Nationale
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GEBEELDHOUWDE FAUTEUIL, VAN E. B. DE BRUIN,
TE ARNIIEM.

Afb. 4. Fauteuil van E.B. de Bruin, tentoongesteld in 1866.
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Tentoonstelling te Haarlem, dat de Nederlandse (kunst)nijverheid vooruit was
gegaan. Hij schreef dat er inmiddels ‘een wedijver bestaat om deugdzamer,
smaakvoller, behagelijker werk te leveren, — dat de kunstzin herleeft, die ons
volk bezielde in zijne gouden eeuw, den tijd van Frederik Hendrik’. Net als de
theoretici van de smaakopvoeding ging Witkamp uit van de smaak van de
Gouden Eeuw als norm. Naar zijn mening keerde deze smaak terug. Van de
principes zoals door Van Eeden en Van Kempen beschreven werd echter, blij-
kens het verslag van de tentoonstelling uit 1866, nog maar weinig in de prak-
tijk gebracht.35

De reden hiervoor is niet duidelijk. Uit de tentoonstellingsverslagen blijkt
dat deze principes weliswaar alleen in het artikel van Van Eeden systematisch
bijeen stonden, maar dat alles bij elkaar opgeteld die principes ook elders te vin-
den waren. Waarin schuilt de verklaring voor het al dan niet bewust negeren
van de principes van goede smaak?

Overdaad leidt tot sociale mobiliteit

Wat was de reden dat het overdadig versierde meubel, dat in vrijwel alle opzich-
ten zondigde tegen in theorie algemeen aanvaarde principes van goede smaak
populair bleef onder de hogere middenklasse? Waren deze meubels wellicht
goedkoper? Af en toe verscheen in het Nederlandsch Magazijn een artikel dat de
lezer ervan moest overtuigen dat goed gemaakte meubels, die voldeden aan de
principes van de goede smaak, niet duurder waren. Uit een van de artikelen
blijkt, dat het idee dat deze ‘goede’ meubels duurder waren wel degelijk onder
de lezers van het Nederlandsch Magazijn had postgevat. In hoeverre dit hun aan-
koopgedrag bepaalde is niet bekend, maar dit zal zeker een rol gespeeld hebben.
Onwaarschijnlijk acht ik het dat dit de enige reden was dat men zo hardnekkig
de smaakopvoeding bleef negeren. Immers, ongedecoreerde producten waren
nog goedkoper en die kocht men ook niet.

Vermoedelijk zat het in de versiering. Rijk gedecoreerde meubels hadden
kennelijk een meerwaarde boven niet versierde meubels. Wat was die meer-
waarde? Meubels en kunstnijverheid waren, zoals keer op keer gebleken is, meer
dan nuttige gebruiksvoorwerpen. Decoratie mocht niet overdadig zijn, maar
moest wel aangebracht worden. Dit had alles te maken met de functie die uiter-
lijk vertoon in de negentiende-ecuwse samenleving had. Via kleding, gedrag en
woninginrichting probeerden de stedelijke, meer vermogende standen hun
levensstijl en status uit te dragen. De negentiende-ecuwse sociale hiérarchie
werd streng gehandhaafd en uitgedragen via uiterlijk vertoon.

Sociale mobiliteit in de vorm van stijging was mogelijk en kwam met name
voor in perioden van economische opgang. De jaren vijftig en zestig waren eco-
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nomisch gezien jaren van bloei. Dat leden uit de kleine burgerij probeerden
hogerop te komen mag aangenomen worden. Toch was het niet gemakkelijk
opgenomen te worden in een hogere stand. Niet alleen het vermogen moest
groot genoeg zijn, ook het gedrag en de uiterlijke representatie moesten over-
eenkomen met de desbetreffende stand. Dan nog kon het jaren duren voordat
men in een hogere stand werd opgenomen. Dit had vooral te maken met het
feit dat afkomst een zeer belangrijke rol speelde. Dit alles weerhield ambitieuze
mensen er niet van toch een poging te wagen. Door het imiteren van de levens-
stijl van de hogere stand, trachtten zij voor de buitenwereld de schijn te wekken
of op te houden bij die stand te horen. Eén manier waarop zij dit deden, was
hun huis in te richten met meubels die leken op de meubels die de gegoede bur-
gerij in huis had staan.*

De gegoede burgerij gaf op interieurgebied de toon aan. Hierbij keek zij naar
het buitenland — Frankrijk — en naar de koninklijke familie en kocht haar meu-
bels bij gerenommeerde firma’s in binnen- en buitenland. Zo ontstond binnen
deze groep een voorliefde voor Franse neostijlen en overdadige ornamentiek. De
kleine burgerij kocht vaak meubels die een goedkopere variant waren van der-
gelijk meubilair, in een poging de levensstijl van de gegoede burgerij te imite-
ren. Deze groepen wisten de productie van zogenaamd ‘smakeloos” meubilair zo
een tijdlang te bevorderen.”

De roep om een eigen stijl, die in de jaren zeventig en tachtig alleen maar lui-
der zou worden, heeft deels met het overeind houden van de standsverschillen
te maken. Doordat de lagere middenklassen ogenschijnlijk hetzelfde meubilair
hadden als de gegoede burgerij, leek het verschil tussen die standen te vervagen.
Om hun status veilig te stellen namen leden van de gegoede burgerij het plei-
dooi voor een eigen stijl in de jaren zeventig en tachtig over. De opkomst van
de Nieuwe Kunst aan het eind van de jaren tachtig en de populariteit daarvan
zou in dit licht beschouwd kunnen worden als een poging van de gegoede bur-
gerij zich te distantiéren van de kleine burgerij, door zich een totaal nieuwe stijl
toe te eigenen.

Anita Warmelink, Celebesstraar 32-b, 9715 JG Groningen
anita.warmelink@planet.nl
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* Dit artikel is gebaseerd op de doctoraalscriptie van G.H. Warmelink, Goede smaak in de Lelijke
Tijd’. Nederlandse kunstnijverheid en smaakopvoeding 1851-1870. Scriptiebegeleider was Prof. dr.
W.E. Krul (Rijksuniversiteit Groningen).
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